Tekst kuratorski, ,,Dzikie harce. Wystawa dla duzych i matych”

,Dzikie harce. Wystawa dla duzych i matych” opowiada o wolnosci tworzenia i
nieograniczonej wyobrazni — o ruchu, przestrzeni i czasie, ktore sg rownie wazne w
zabawie, jak i w sztuce. Projekt powstat we wspétpracy Cricoteki i Fundaciji A Sztuka?
taczy dziatania artystyczne i edukacje w proces, ktory zaprasza do doswiadczania i
wspottworzenia, w ktérym kazda proba moze stac sie poczgtkiem wspdlnej opowiesci.

W Swiecie zabawy, podobnie jak w basni, obowigzujg nieco inne prawa niz w
codziennoséci. Czas ptynie nielinearnie, a granice miedzy realnym a wyobrazonym
pozostajg ptynne. Ta umowno$¢ nie jest zawieszeniem zasad, lecz polem ich
renegocjacji, przestrzenig, w ktorej mozliwe staje sie przekraczanie ograniczen.
Zarébwno w sztuce, jak i w zabawie, swoboda nie oznacza chaosu. Przeciwnie.
Wyobraznia ustanawia wiasne struktury i porzadki. W ich obrebie mozna projektowac
alternatywne $wiaty, przyjmowaé rdézne role, testowaé modele wspotpracy i
relacyjnosci. Z tej perspektywy wspotczesna sztuka i zabawa mogg by¢ narzedziem
odzyskiwania sprawczosci: przestrzenig eksperymentu, zgody na btad i otwarcia na
nieoczekiwane pytania.

,Dzikie harce. Wystawa dla duzych i matych” skierowana jest do wszystkich, ktérzy w
jakikolwiek sposob interesujg sie sztukg — zarowno do tych, ktérzy juz czujg cheé
tworzenia, jak i tych, ktorzy widzgc sztuke wspodtczesng, mysla: ,Nie, dziekuje. Kazdy
by tak zrobit’. W ,Dzikich harcach” prowokacyjnie przyjmujemy obie te perspektywy i
zapraszamy do sprawdzenia ich w praktyce na wystawie. To przestrzen przywracania
swobody, dzieki ktérej bez wzgledu na wiek mozna doswiadczy¢ radosci, ciekawosci

i odwagi patrzenia na Swiat.

Tytut wystawy zaczerpniety zostat z ksigzki Maurice’a Sendaka ,Tam, gdzie zyjg dzikie
stwory”. Jej bohater, Max, po konflikcie z mama zostaje ,wystany do t6zka bez kolacji”
i w swojej wyobrazni ucieka do swiata dzikich stworéw. Kraina, do ktérej trafia, staje
sie przestrzenig nieskrepowanej ekspresji i wolnosci. Miejscem, w ktérym to, co
nieokietznane, gtosne i nadmiarowe, moze wybrzmie¢ bez kontroli i oceny. W Swiecie
dzikich stworow Max doswiadcza ,dzikich harcow”, intensywnego bycia razem, ruchu,
hatasu i wspolnego dziatania. Kluczowe jest jednak to, ze Max sam decyduje sie
wrdci¢. Cho¢ ma petnie wtadzy i wolnosci, zaczyna odczuwaé samotnosc i tesknote
za kims, ,kto kocha go najbardziej”.



Wystawa czerpie z tej opowiesci jako metafory procesu twoérczego. ,Dzikie harce”
rozumiane sg tu jako konieczny moment eksperymentu, ryzyka, utraty kontroli,
robienia bteddw i niepewnosci dziatania. To wlasnie w takim stanie mozliwe staje sie
autentyczne spotkanie: z innymi i z samym sobg. Wystawa nie zatrzymuje sie jednak
na afirmacji dzikosci, lecz podobnie jak w historii Maxa proponuje ruch wahadtowy:
wejscie w chaos i swiadomy powr6t. Powrdt bogatszy o doswiadczenie, uwaznosc i

nowg opowiesc.

Inspiracjg dla projektu jest historyczna ,Wystawa popularna” zrealizowana przez
Tadeusza Kantora w 1963 roku w Galerii Krzysztofory, okreslana jako ,anty-wystawa”.
Artysta wypefnit galerie, ukrytg w ciemnej, ceglanej piwnicy, mnostwem przedmiotow:
rysunkami, szkicami, teatralnymi kostiumami, wycinkami z gazet, fotografiami i
przedmiotami z zycia codziennego. ,Brak «obrazéw» — pisat Kantor w manifescie —
zmienia percepcje widza z analitycznej i kontemplacyjnej w ptynng i aktywng nieomal
wspotobecnos¢é w owym polu zywej rzeczywistosci. WYSTAWA traci dotychczasowa,
obojetng funkcje prezentowania i dokumentowania, staje sie AKTYWNYM
OTOCZENIEM, wplatujgcym widza w perypetie i zasadzki”. Ta mysl Kantora
wyznacza o$ ekspozycji — przestrzeni nie tyle przedstawiania czy ilustrowania, ile
uruchamiania emocji i doswiadczenia przy pomocy sztuki.

W centrum tej wystawy nie stoi Kantor jako postac historyczna ani jako zamkniety
zbidr dziet, lecz Kantor niematerialny, obecny w sposobie myslenia i pracy. Ujawnia
sie on w metodzie opartej na ryzyku i eksperymencie, w sieganiu do pamieci i w
traktowaniu procesu jako wartosci samej w sobie. Jest obecny w pracy grupowej z
dzie¢mi, w uwaznosci na relacje, a takze w sposobie budowania opowiesci, ktéra nie
dgzy do domkniecia, lecz pozostaje otwarta i fragmentaryczna.

Ten niematerialny Kantor objawia sie rowniez w wyborach dotyczgcych materii
wystawy i zrodet inspiracji. Zarobwno nas, jak i zaproszonych artystéw i artystki,
interesujg marginesy i skrawki. To, co zwykle pozostaje w tle lub nie da sie do koica
przyporzgdkowac jednej kategorii: skrzynie transportowe, elementy scenografii,
anegdoty, fragmenty tkanin czy fragmenty dzwiekéw z archiwum. To one budujg
opowiesc¢ opartg na resztkach i Sladach, w ktorej proces twdrczy odstania sie poprzez
to, co niedoskonate, niekompletne i pozornie drugorzedne.

Podobnie jak Kantor méwigcy w swoim manifescie: ,Uznatem za tworczos$¢ wszystko
to, co sie sktadato na ten czas niespokojny i mroczny: wszystkie te szczegoty, by¢



moze nie wygtadzone i niereprezentatywne, czesto wstydliwe, takie ni w pie¢ ni w
dziewie¢, niesforne, ale stanowigce oryginalng, nieporéwnywalng z niczym pierwotng
materie tworzenia. Pokazywatem po prostu wszystko to, co sie sktadato na proces
przygotowywania dzieta sztuki’. Swiatta reflektoréw kierujemy na to, co otaczajgca nas
rzeczywistos¢ stara sie uniewazni¢ lub wymazaé, a jest niezbednym elementem
procesu tworczego. W ,Dzikich harcach” przesuwamy akcent ze spektakularnego
efektu gotowego do konsumowania z wygodnej pozycji widza na bycie uczestnikiem i
tworcg procesu.

Ten proces wymaga z kolei czasu. Czasu, ktéry trzeba poswieci¢, aby sie
wypowiedziec, spotkac¢, wstuchac sie w siebie lub wystuchac siebie nawzajem. Jest to
czas sprzeczny z logikg natychmiastowosci, z obietnicg ,instant”, pieciu magicznych
krokéw czy gotowych rozwigzan, ktére tak chetnie oferuje nam marketingowy jezyk
wspotczesnego swiata. W miejsce szybkich recept pojawia sie trwanie — powolne,
nieefektywne, czesto pozbawione wyraznego celu.

Dajemy réwniez miejsce nudzie rozumianej jako stan bezczynnosci, bez pomystu i
bez precyzyjnej instrukcji. Nuda staje sie tu warunkiem oddania sie marzeniom, ale
takze momentem odstoniecia Swiata wewnetrznego, ktéry w codziennym pospiechu
pozostaje niewidoczny. Jest to czas czekania na pomyst, gdzie nikt nie daje gwarancji,
czy on sie pojawi.

,Dzikie harce” przesuwajg ku centrum to, co dotgd spychane byto na peryferia:
tworczos¢ amatorska, a przede wszystkim tworczosé dzieci. Wyrywajg najmtodszych
z ,kacikéw zabaw”, ciasnych enklaw o powierzchni kilku metréw kwadratowych,
towarzyszgcych przestrzeniom przeznaczonym dla dorostych, w ktorych w ciszy i
skupieniu majg zajg¢ sie parg potamanych kredek i przypadkowg kolorowanka.
Zamiast takiego podziatu w Cricotece proponujemy sytuacje wspdélng: przestrzen, w
ktérej dziecko i dorosty funkcjonujg w dialogu w warunkach przyjaznych dla obojga.

Réwnoczesne prezentowanie tworczosci dzieci i dorostych w instytucji kultury
pokazuje proces twoérczy jako doswiadczenie dostepne kazdemu, niezaleznie od
wieku czy innych mozliwych podziatdw. Tworzenie przestaje by¢ przywilejem, a staje
sie wspolng praktyka, czyms, co wydarza sie w srodku kazdego z nas, jak i miedzy
nami. Znikajg etykiety ,amatorstwa” i ,niedojrzatosci’ na rzecz zauwazenia, starania,
préby, gestu. Nie jest to wiec wystawa pomyslana dla dzieci, lecz wystawa o procesie
tworczym, ktéry moze zosta¢ doswiadczony wspolnie przez dorostych i dzieci. To



propozycja spotkania, w ktérym zniesiona zostaje hierarchia kompetencji, a uwaga
przesuwa sie z efektu na bycie razem w dziataniu.

Myslenie Kantora o wystawie jako AKTYWNYM OTOCZENIU otwiera perspektywe
rozumienia przestrzeni jako istotnego elementu procesu wychowania i rozwoju
cztowieka obecnego w wielu nurtach pedagogiki alternatywnej. Tworczynie i tworcy
systemoéw, takich jak pedagogika Montessori, szkota waldorfska czy demokratyczna,
rowniez odchodzili od sztywnych struktur, hierarchii i podziatu na aktywnego
nauczyciela oraz biernego ucznia. W centrum stawiali doswiadczenie, proces i
samodzielne dziatanie, traktujgc dziecko jako uczestnika, a nie pasywnego
obserwatora. Zaréwno w ,anty-wystawie” Kantora, jak i w alternatywnych
pedagogikach, wazniejsze od gotowego efektu jest dziatanie, eksperymentowanie i

bliski zwigzek tworczosci z codziennym zyciem.

Podczas pracy nad ,Dzikimi harcami” szczegodlnie bliskie staty sie nam idee nurtu
Reggio Emilia, w ktérych pojawia sie mysl, ze ,przestrzen jest trzecim nauczycielem”.
Dobrze zaprojektowane otoczenie dziata tu jak scenografia — nie narzuca gotowych
rozwigzan, lecz zaprasza dzieci do samodzielnego dziatania, poznawania i testowania
rozwigzan. Podobnie jak w koncepcji Kantora przestrzen i obecne w niej przedmioty
nie sg celem samym w sobie, a uruchamiajg ludzkg aktywnos¢, autoekspresje i proces

tworczy.

Dlatego ,Dzikie harce” tworzy pie¢ otwartych przestrzeni zaprojektowanych przez
szedcioro artystow i artystek sztuki wspoétczesnej. Punktem wyjscia do ich powstania
byty dwudniowe warsztaty z dzieémi w wieku 6-12 lat. Wspdlnie testowaliSmy rézne
formy zabawy poprzez sztuke, rozmawiajgc o tym, jak dzieci lubig sie bawié, kiedy
obecnosc¢ dorostych staje sie przeszkodg oraz co jest dla nich wazne w przestrzeni
zabawy. Sposoby pracy z materiatami, roznymi technikami, tematami i emocje temu

towarzyszgce stworzyty unikalny inwentarz.

Pod lupe wzietysmy frajde najmtodszych i momenty, w ktérych uruchamia sie
dziecieca wyobraznia: ,chciatabym wskoczy¢ do miksera z sosem truskawkowym?”,
.Jjak to jest zanurzy¢ sie w misce z ptatkami z mlekiem?”, ,chce zwiedzi¢ caty $wiat”,
,chciatbym wpasc¢ do gry video”, ,chce stworzy¢ prawdziwe dzieto”, ,mojg supermocag
jest tworzenie rzeczy, ktore jeszcze nie zostaty wymyslone”, ,Ciekawi mnie litera A i
cytryny oraz piana”. LowitySmy przyjemnosci: budowanie, rysowanie, przebieranie sie,
tworzenie prac opartych na nieoczywistych potgczeniach. Wazne byty dla nas takze



dzieciece pytania oraz ich sposdb badania granic realnego $wiata — sprawdzanie, co
jest mozliwe, a co dopiero mozna sobie wyobrazi¢. Testowatysmy takze odbior
obiektéw Tadeusza Kantora z kolekcji Cricoteki. Sprawdzatysmy, z ktdérymi z nich
dzieci nawigzujg relacje, co i dlaczego budzi ich ciekawos¢ oraz jakie pomysty
pojawiajg sie, gdy wchodzg w kontakt z obiektami znanymi z przedstawieh Kantora.

Praca z dzieCmi stata sie sercem projektu i utworzyta pierwsze archiwum, ktore
pokazato nam, dokgd zmierza¢ dalej. Wycinki rozmow, cytaty, skojarzenia, szkice,
wybrane przez dzieci obiekty Kantora staty sie przewodnikiem po kolejnych etapach
projektu. To wiasnie one prowadzity nas do artystéw i artystek — Joanny
Bronistawskiej, Bartka Buczka, Justyny Mazur-Kiwer, Justyny Medrali oraz duetu
Marta Sala i Cheong Kin Man, ktorzy wspolnie z nami odkrywali i rozwijali pomysty
wyroste z dzieciecej ciekawosci, zabawy i spotkania z obiektami Kantora.

Waznym etapem powstawania ,Dzikich harcow” byto testowanie. Pomysty i prototypy
przygotowane przez artystow i artystki wrocity do dzieci, by je sprawdzi¢ w praktyce.
Obserwowatysmy, ktére rozwigzania rozbudzajg ciekawosc¢ i cheé¢ tworzenia, a ktore
mniej dotykajg dzieciecych potrzeb i wyobrazni.

Zaréwno dla dzieci, jak i dla artystek i artystéw, najbardziej inspirujgce okazaty sie by¢
kantorowskie strategie: nieograniczona przestrzen dziatania, stowne prowokacje,
niedopowiedzenia, nagrania dzwigekowe, tajemnica, deformacja, powtarzalnosé
gestow czy ryzyko. Wazne rowniez okazaty sie pozostatosci kantorowskiego swiata:
metody pracy, takie jak rytmizowanie gestow, improwizowane kolektywne tworzenie i
kategoria niemozliwego; materialne slady w postaci resztek tkanin i strzepdw historii;
oraz obiekty jako inspiracja — ksztatt pulpitéw z ,Umartej klasy”, drewniane obiekty
ruchome, walizki, a takze ambalaz, czyli opakowanie osob i sprzetow. Bardziej niz
konkretne obiekty Kantora, skohczone dzieta sztuki, pociggajgce staty sie procesy,
sytuacje i kategorie w nich zaklete.

Zaréwno w pracy z dzieémi, jak i w teatrze Tadeusza Kantora, codzienne otoczenie
taczy sie z surrealistyczng wyobraznig. Granica miedzy snem a jawa, miedzy faktem
a wspomnieniem jest nieostra, zatarta. Stgd przestrzen wystawy ,Dzikie harce”
zaczyna petni¢ funkcje tzw. duzego pokoju, przestrzeni w domu, w ktérej posrod
zwyktych przedmiotéw, psow, kotdw i nie-kotdéw rodzi sie swobodna zabawa. Moze to
by¢ batagan peten nieprzewidzianego ruchu, jak w pracy Bartka Buczka, albo tajna
baza zbudowana z tkanin do zabawy Swiattem i cieniem, jak u Justyny Mazur-Kiwer.



Uczestniczgc w ,Dzikich harcach” mozna przebiera¢ sie w ogromne ubrania
wyciagniete z szaf dziwnych dorostych, zaprojektowane i uszyte przez duet Marty Sali
i Cheong Kin Man, tworzy¢ improwizowang orkiestre z walizek petnych dzwiekow
Joanny Bronistawskiej, w ktérej kazdy ton staje sie czescig wspdlnej kompozycji, albo
wzig¢ udziat w wyzwaniu rysunkowym Justyny Medrali i powiesi¢ swojg prace na
wystawie. Dozwolona jest zabawa indywidualna lub grupowa. Mile widziane sg
zarowno aktywnosci samotnicze, indywidualne proby, jak i grupowe rozbudowane
scenariusze zabaw, ktére wychodzg poza pojedyncze instrukcje artystoéw i artystek i
angazujg catg przestrzen do twoérczej zabawy przy pomocy sztuki.

,Dzikie harce. Wystawa dla duzych i matych” w Cricotece zaprasza dorostych i dzieci
do odkrywania przestrzeni, w ktorej sztuka pozwala opowiedzie¢ to, na co czesto
brakuje stow. To, co istotne w tej przygodzie, to uwazne przygladanie sie sobie,
prébowanie réznych rol i podgzanie za pomystami, ktére podsuwa sztuka
wspotczesnych artystow i artystek, wikasna wyobraznia i codzienne zycie. Na wystawie
wazne jest budowanie relacji w swobodzie i wzajemnym szacunku — takze wobec
btedu, niepewnosci i réznicy perspektyw. Poprzez eksperyment z kolorem, forma,
dzwiekiem, swiattem i cieniem kazdy gest, kazdy ruch i kazdy pomyst staje sie
réwnoprawng czescig opowiesci.
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