GRA Z KANTOREM: BELGIA. PODWOINOSC

Tegoroczna edycja festiwalu Gra z Kantorem po$§wigcona jest krajowi stosunkowo mtodemu
(niepodlegtos¢ wywalczyt on w 1830 roku), z trudng historig, ztozong tozsamoscia, ale
jednoczesnie pielegnujagcemu swoja osobnos¢ jako swoiste bogactwo — tym krajem jest
Belgia.

Hasto tej edycji, czyli ,,podwo6jno$¢”, uobecnia si¢ na kilku poziomach. Belgia to kraj trzech
jezykow 1 trzech wspolnot, ale dwie z nich wyraznie zaswiadczaja o swojej odrebnej
tozsamosci: (niderlandzkojezyczna) Flandria i (w znacznej mierze francuskojezyczna)
Walonia. Nieliczna niemieckoj¢zyczna grupa pozostaje raczej w cieniu wewngtrznych
roztamow. Juz pod koniec XIX wieku na tamach belgijskiej prasy artystycznej rozgorzata
dyskusja, czym jest ,,dusza belgijska”, czy w ogoéle istnieje i — jesli tak — czy jest synteza
duszy germanskiej 1 duszy tacinskiej, swoistym potaczeniem atrybutow dwoch waznych
kregoéw kulturowych, ktore na pierwszy rzut oka si¢ wykluczaja: mistycyzmu i racjonalizmu.
Watek dwujezyczno$ci i podwojnej tozsamoscei jest jednym z waznych punktéw odniesienia
w spektaklu, ktory zostanie pokazany w ramach festiwalu — Daleko od Linden na podstawie
dramatu Veroniki Mabardi. Sztuka ma czg¢s$ciowo charakter dokumentu czy kroniki i stanowi
zapis niemozliwej rozmowy dwoch Belgijek, przywotanych na sceng ,,drogich nieobecnych”
(zeby przypomnie¢ okreslenie z teatru Kantora) babek autorki sztuki, ktore dzieli jezyk,
kultura 1 klasa spoteczna.

Ta ztozona, podwojna tozsamos$¢ dotyczy rowniez dwoch wielkich artystow teatru
belgijskiego — noblisty, twoércy dramatu symbolistycznego Maurice’a Maeterlincka oraz
nawigzujacego

w swoich sztukach do malarstwa Michela de Ghelderode’a (a wtasciwie Adhémara Martensa).
Pierwszy z nich byl Flamandem, a drugi co prawda jezyka flamandzkiego nie znat, ale
wychowat si¢ w rodzinie, w ktorej folklor Flandrii byt obecny 1 wrecz formacyjny — atmosfera
krainy ,,mgiet Polnocy” znaczaco wplyneta na tworczos¢ obu pisarzy, mimo ze tworzyli oni w
jezyku francuskim. To wtasnie migdzy innymi z genialnego potaczenia jezyka francuskiego i
nordyckos$ci wynika oryginalno$¢ obu tworcow. W perspektywie tegorocznej Gry z Kantorem
nie bez znaczenia jest fakt, ze zardwno teatr Maeterlincka, jak i ten Ghelderode’a krytycy
czesto okreslali jako ,.teatr Smierci”, a dzieta obu tworcOw mocno zaznaczyty swoja obecnos¢
w ,,belgijskiej szkole niezwyklosci”, ktora jest jedng z charakterystycznych cech belgijskiej
literatury 1 sztuki. Paralele z dzielem teatralnym Tadeusza Kantora sg zresztg bardzo

konkretne.



Dramaty i koncepcje teatralne obu wspomnianych wyzej belgijskich tworcow fascynowaty
Kantora w momentach zwrotnych jego kariery scenicznej. I w tym kontek$cie znowu pojawia
si¢ podwojnos¢: autor Umarlej klasy dwukrotnie siegnat po dramat Maeterlincka Smier
Tintagilesa. Po raz pierwszy, gdy tuz przed Il wojng $wiatowa, konczac studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, wraz z przyjaciotmi wystawit te sztuke (prawdopodobnie tylko
jeden raz) w ramach Efemerycznego Teatrzyku Lalek. W tym pierwszym spektaklu
stworzonym przez przysztego wielkiego artyste teatru zagraty lalki animowane przez aktorow,
a symbolistyczny tekst zostat przez niego ,,ubrany” w awangardowa forme inspirowang
Bauhausem. Juz wtedy, w swojej mlodzienczej realizacji, Kantor wyznaczyt mozliwos¢
mariazu symbolizmu z awangarda, co potem znalazto w historii teatru inne wazne
kontynuacje m.in. w Nouveau Théatre. Po niemal pétwieczu Kantor po raz drugi wystawit
tekst Maeterlincka. Tym razem — w cricotazu Maszyna mitosci i Smierci — obok zywych
aktoréw zagraty duze drewniane marionety. Powstata zatem swoista klamra spinajaca
poczatek tworczosci teatralnej Tadeusza Kantora z jej ostatnim etapem. Polski tworca znat tez
inne dramaty Maeterlincka oraz jego teksty teoretyczne na temat teatru i pozostawat pod
wielkim wptywem tego symbolisty.

Maeterlinck mocno zaznaczy swoja obecnos¢ podczas tegorocznego festiwalu Gra z
Kantorem, rowniez w formie swojego rodzaju podwojnosci. Z jednej strony zostanie
przyblizona jego koncepcja ,,teatru androidéw”, ktora dzisiaj, dzigki osiggnigciom
technologicznym, moze w niezwykle zaawansowanej formie zaistnie¢ w teatrze; z drugiej
strony natomiast — koncept ,,tragizmu codziennosci”’. W czasach, kiedy symbolistyczny teatr
Belga objawit si¢ §wiatu, czyli pod koniec XIX wieku, obie te koncepcje byty rownie
nowatorskie. Podczas tegorocznej Gry z Kantorem nie tylko bedziemy mogli przyjrzec si¢
scenicznym rozwigzaniom czerpigcym z obydwu odston teatru Maeterlincka w sztuce
Kantora, ale takze bgdziemy mieli okazj¢ poznac sposoby, w jakie wspotczesni artysci
inspirujg si¢ mysla Maeterlincka 1 zobaczy¢, co dzisiaj ten tworca uruchamia w sztukach
performatywnych oraz jak jego mysl przektada si¢ na wirtualng rzeczywistosc.

Jesli chodzi o tworczo$¢ Ghelderode’a, to jego dramatéw Kantor co prawda nie wystawil, ale
planowat to zrobi¢ — na poczatku dziatalnosci Teatru Cricot 2, w drugiej potowie lat
pigédziesigtych XX wieku, zanim jeszcze Stanistaw Ignacy Witkiewicz stal sig¢, na dtugie lata,
jego autorem-fetyszem. Kantor nawigzat nawet kontakt z belgijskim pisarzem i uzyskat jego
zgode na wystawienie dramatu Zejscie aktora — ale bez zadnych cig¢ w tekscie, taki byt
warunek Ghelderode’a. Nic dziwnego, ze do realizacji ostatecznie nie doszlo — wystarczy

przypomnie¢, ze stosunek Kantora do materii tekstu dramatu daleki byt od ,,naboznego”.



Jednoczes$nie nie moze dziwi¢ fascynacja Kantora teatrem Ghelderode’a, w ktérym do glosu
dochodzi flamandzka dosadno$¢, wynaturzona cielesno$¢, atmosfera karnawatu
odwracajacego zastany porzadek, nastepuje zestawianie sfer sacrum i profanum czy
niespodziewane przeksztatcenia przestrzeni. W dramatach tego Belga czyms$ naturalnym jest
wspotistnienie §wiatow roéwnoleglych, natomiast akcja wielokrotnie toczy si¢ na pograniczu
jawy i snu, co przeciez bliskie jest mysleniu Kantora o sztuce scenicznej. Ghelderode,
podobnie jak Kantor, bezposrednio nawigzywal w swoim teatrze do dziet malarskich —
dawnych niderlandzkich i flamandzkich mistrzow (Pieter Breughel, Hieronim Bosch, Jacob
Jordaens) czy tez sobie wspotczesnych rodzimych malarzy (James Ensor).

Roéwniez dzisiaj tacznos¢ teatru z malarstwem jest charakterystyczna dla wielu waznych
postaci belgijskiego teatru, w tym tworcow zafascynowanych sztuka Kantora.

Os belgijskiej Gry z Kantorem przebiega dwutorowo: chcemy zaznaczy¢ w tej edycji wplyw
belgijskiego teatru na tworczo$¢ Kantora, ale tez przejawy fascynacji jego sztuka teatralng
wsrod tworcow belgijskich. Spektakle Teatru Cricot 2 w Belgii — szczegolnie pokazy Umartej
klasy (1977 w Gandawie) i Wielopola, Wielopola (1984 w Louvain-la-Neuve) zadziataty tam
na zasadzie estetycznego szoku. Miaty wpltyw na sztuke rodzimych tworcow kilku pokolen,
poczawszy od artystow tak zwanej fali flamandzkiej, ktora od ostatnich dekad XX wieku
wyznaczata $wiatowe trendy sztuki scenicznej, migdzy innymi Jana Lauwersa, Jana Fabre’a,
Anne Teresy De Keersmaeker czy Luka Percevala. Warto wspomnie¢, ze dwaj pierwsi z
wymienionych artystow, podobnie jak Kantor, ksztatcili si¢ w dziedzinie sztuk pieknych i
zaznaczyli swoja obecno$¢ w $wiecie artystycznym nie tylko jako tworcy teatralni, ale
réwniez jako artysci wizualni.

Zapraszamy na cykl wydarzen, ktore z jednej strony przypomna polskiej publicznosci
specyfike i1 oryginalno$¢ teatru belgijskiego, a z drugiej — doswietlg zwiazki teatru Tadeusza
Kantora z tym konkretnym kreggiem kulturowym. Poza pokazami na Zywo 1 projekcjami
spektakli, w programie tegorocznej Gry z Kantorem znalazly si¢ spotkania z belgijskimi i
polskimi artystami teatru i z polskimi badaczami belgijskiej kultury, wyktady poswiecone
waznym belgijskim dramaturgom, a takze mozliwo$¢ zanurzenia si¢ w wirtualnej
rzeczywistos$ci, ktéra czerpie z pomystéw scenicznych Kantora, a jednocze$nie stanowi

realizacj¢ jednego z waznych konceptow Maeterlincka.
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