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Szanowni Panstwo,

to dla mnie ogromna przyjemnos¢ moc zaprosic Panstwa
do wspdlnego podjecia gry z Kantorem, po raz pierwszy
w odnowionej i poszerzonej formule festiwalu.

Wierze, ze obecna edycja, ,Gra z Kantorem:
Hiszpania — furie, fantomy, infantki”, to program wazny
przynajmniej z dwéch powodow. Jego celem jest zaprezen-
towanie widzom dynamiki hiszpanskiej recepcji i artystycz-
nych interakcji ze sztuka Tadeusza Kantora i dostarczenie
nam nowej wiedzy na temat historii Cricot 2. Jednoczesnie
jest to okazja, by gosci¢ w Krakowie tak wieloaspektowg
prezentacje wspoétczesnych sztuk scenicznych Hiszpanii.

Z wielkg radoscig obserwowatam powstawanie
tego projektu, a szczegolnie prace Magdaleny Link-
-Lenczowskiej, ktora poswiecita mu catg swojg uwage,
poszerzajac zakres swoich — juz i tak wieloaspektowych —
dziatan w ramach pracy w Cricotece. Dla mnie projekt
ten tgczyt sie z mojg niegdysiejsza przygoda, zwigzang
z poszukiwaniami wtoskich tropow Kantorowskiego bycia.
Dlatego moja rado$¢ byta ogromna, gdy mogtam przekazac
Magdalenie Link-Lenczowskiej egzemplarz sztuki Infantka
Veldzqueza Jeronima Lopeza Mozo, podarowany Cricotece
przez Julie Nawrot, z pieknag dedykacjg, wyrazajgca
nadzieje, ze kiedy$ 6w tekst bedzie dostepny po polsku.

Z Julig Nawrot zwigzane sg tez moje wspomnienia
z wielkiej konferencji zorganizowanej w 2015 roku, w stu-
lecie urodzin artysty, w Instytucie Polskim w Rzymie.
Podczas tego kongresu — podobnie jak w opisywanej przez
Anne R6ze Burzynhskg konferencji z roku 2010 — wzieli
udziat badacze spuscizny Kantora, odczytujgcy jego
dzieto na wielu ptaszczyznach. | jestem pewna, ze tak jak
konferencja z roku 2010 w pewien sposob zrodzita, ,Gre
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z Kantorem” tak konferencja wtoska pomogta w uksztat-
towaniu programu pierwszej edycji festiwalu — poswieco-
nego wtasnie Hiszpanii. | cho¢ to oczywiscie tylko meta-
fora, pozwolmy uzupetni¢ jg informacjg, iz Dyrektorka
Instytutu Cervantesa w Krakowie, Beatriz Hernanz Angulo,
do Krakowa przybyta wprost z Palermo, miasta posiada-
jacego w swoim muzeum marionetek pigkny zbior obiek-
tow do spektaklu Maszyna mitosci i smierci, ktory Kantor
zrealizowat w 1986 roku. Mam wielkg nadzieje, ze w kolej-
nych latach powstanie edycja poswiecona ltalii, a ta przy-
gotowywana na rok nastepny ukaze nam w rownie bogatej
odstonie belgijskie tropy Kantora.

Tegoroczna ,,Gra z Kantorem” to wydarzenie realizo-
wane przy merytorycznym wsparciu licznych partneréw.
Serdecznie dziekuje Pani Beatriz Hernanz Angulo, Dyrektor
Instytutu Cervantesa w Krakowie, za entuzjazm, z jakim
przyjeta naszg inicjatywe w pierwszych tygodniach po
przyjezdzie do Polski i po objeciu funkcji kierowania pla-
cowka przy Kanoniczej. To pierwsze spotkanie byto zale-
dwie poczatkiem rocznej, miedzyinstytucjonalnej wspot-
pracy, ktorej rezultatami mozemy cieszy¢ sie wspolnie.

Podziekowania kieruje takze do pani Doroty Segdy,
rektor Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, za zgode
na zrealizowanie przez fantastyczny zespot Pracowni
Dramatu AST czytania performatywnego sztuki Infantka
Velazqueza Jerénima Lopeza Mozo. Polskiej prapremierze
nadato ono zupetnie nowy wymiar.

Dziekuje paniom Anie Fernandez Valbuenie i Marinie
Bollain, Dyrektorkom Centrum Dokumentacji Sztuk
Scenicznych i Muzyki Hiszpanii CDAEM za udostepnienie
cennych materiatow, ktére pozwolity przygotowac program
festiwalu w obecnym, tak wieloaspektowym ksztatcie.

Natalia Zarzecka
Dyrektorka Cricoteki



Anna R. Burzynska

® Jedng z najczesciej cytowanych fraz Tadeusza Kantora
jest jego deklaracja zamieszczona w partyturze Umartej
klasy. Zatozyciel Teatru Cricot 2, tfumaczac sie z wykorzy-
stania w autorskim scenariuszu spektaklu postaci i wat-
kéw z Tumora Mozgowicza Witkacego (zamiast wystawi¢
ten dramat po prostu tak, jak zostat napisany), oznajmiat,
ze nie grat sztuk Witkiewicza, nie inscenizowat ich, ale
grat z samym Witkiewiczem, tak jak gra sie w karty. W tak
zaaranzowanej sytuacji Witkacy nie byt martwym tworcag
scenariuszy przeznaczonych do realizowania — i realizowa-
nych zawsze tak samo — ale zywym partnerem, trudnym,
wymagajgcym i nieprzewidywalnym. Przebieg i wynik roz-
grywki za kazdym razem moze by¢ inny, a w grze nie ma
wygranych ani przegranych.

Do tej stynnej frazy nawigzuje tytut projektu prezen-
tacji zagranicznych spektakli dialogujgcych z dorobkiem
polskiego rezysera, zainicjowanego w 2018 roku — pod
moja kuratorska opiekg — w Osrodku Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora Cricoteka. Celem ,,Gry z Kantorem” (cyklu
comiesigecznych projekcji przedstawien poprzedzonych
wyktadem, a czasami takze zakonczonych dyskusjg) byto
pokazanie, jak szeroko rozpostarta i jak gesta jest sie¢ zalez-
nosci, w ktérych funkcjonuje dzis tworczosc¢ krakowskiego
artysty. W swoich zatozeniach dziatania te miaty przyniesc¢
odpowiedz na pytanie, czy Kantor jest juz dzisiaj nieco
zakurzong figurg muzealng, czy tez artystg wcigz zywym
i inspirujgcym, z kKtérym mozna prowadzic¢ tytutowa gre.
Pierwsza dekada XXI wieku byta czasem, w ktorym tworca
Cricot 2 ewidentnie trafit w Polsce do teatralnego czyscca.
W kolejnych dekadach powrdcit jednak do gry — i to
w sposob wyjgtkowo zaskakujgcy i spektakularny.

Zaproszenie do gry



Naprawde umaria klasa

W 2010 roku w Krakowie odbyta si¢ miedzynarodowa kon-
ferencja naukowa pod tytutem Dzis! Tadeusz Kantor, zorga-
nizowana w dwudziestg rocznice smierci artysty. Referaty
licznych, przybytych z catego swiata badaczy i kuratorow
potwierdzaty doniosto$¢ badania dorobku twoércy Umartej
klasy, a rozmowy z aktorami Cricot 2 i okupacyjnego Teatru
Niezaleznego przynosity niezwykle emocjonalny obraz
artystycznego i politycznego , potwiecza Kantora”, trwajg-
cego od lat czterdziestych do konca lat osiemdziesigtych.
Konferencja, ktorej merytoryczng opiekunka byta Katarzyna
Fazan, okazata sie naukowym sukcesem, wydarzeniem

o wielkim znaczeniu dla dalszego rozwoju badan nad
teatralnym i malarskim dorobkiem artysty.

A jednak w tej beczce miodu znalazta sig jedna,
wyjatkowo gorzka, tyzka dziegciu. Tg tyzkg okazato sie
spotkanie konferencyjne, ktore w zatozeniu miato stanowic
finalny akord zjazdu, wigzgcy dyskusje o Kantorze z przy-
sztoscig teatru. Do udziatu w panelu dyskusyjnym zapro-
szone zostato najmtodsze wowczas pokolenie osob wspot-
tworzgcych polska scene teatralng i tanecznag: rezyserzy
Michat Borczuch, Krzysztof Garbaczewski, Pawet Passini,
Ana Brzezinska, Marcin Wierzchowski i Awiszaj Hadari,
oraz kuratorka Anna Krolica. Zaproszeni w wigkszosci
szczerze przyznali, ze Kantor nie jest dla nich istotnym
punktem odniesienia — nie zapoznawali sie¢ z jego dorob-
kiem w trakcie studidéw, nie eksplorowali go samodzielnie,
zniecheceni stabg jakoscig nagran spektakli i nieprzejrzy-
stg polityka w kwestii praw autorskich, uniemozliwiajaca
chociazby wykorzystywanie partytur autora spektaklu
Wielopole, Wielopole we wtasnej praktyce scenicznej
(takie doswiadczenie stato sie udziatem Passiniego). Co
znamienne, jedyny odrebny gtos podczas dyskusji nalezat
do Hadariego, ktéry — urodzony i wyksztatcony w lIzraelu —
do tego stopnia zachwycit sie obejrzang tam Umartq klasq,
ze postanowit przyjechac do Polski.

Rzeczywiscie, inspiracje kantorowskie w pol-
skim teatrze okazaty sie nieregularne (nie tylko dlatego,
ze — mimo okresowej wspotpracy ze szkotami artystycz-
nymi — nie wychowat on nastepcow w sensie scistym i nie
wypracowat metody w takim znaczeniu jak Konstanty
Stanistawski, Bertolt Brecht czy Jerzy Grotowski). Juz
w latach osiemdziesigtych Kantor pracowat gtéwnie za
granica; jego smier¢ w 1990 roku zbiegta sie z gwattownym
koncem okreslonej ery w krajowej historii (takze historii
kultury). Mozna uznag, ze jesli duch autora Dzis sqg moje
urodziny byt zywy w polskiej sztuce scenicznej lat dzie-
wiecdziesigtych i pierwszych lat XXI wieku, to gtownie jako
swego rodzaju powidok w twoérczosci artystow starszego
pokolenia, niegdys nim zafascynowanych: Andrzeja Wajdy,
Jerzego Grzegorzewskiego, Krystiana Lupy. Kantor powroci
jednak do polskiego teatru nieoczekiwana, okrezng droga.

Nowe inspiracje
Polski teatr przetomu tysigcleci intensywnie nadrabiat
zalegtosci w znajomosci tego, co dziato sie na szeroko
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rozumianym Zachodzie. Publiczno$¢, kuratorzy, krytycy

i artysci zachwycali sie oryginalnoscig wizji takich twoér-
cow, jak Robert Wilson, Elizabeth LeCompte z The Wooster
Group, Richard Foreman, Jan Fabre czy Jan Lauwers

z Needcompany. Tym, co ich tgczyto, byto odejscie od tra-
dycyjnego, tekstocentrycznego, ,mieszczanskiego” teatru,
skupionego na opowiadaniu spojnych historii przy pomocy
realistycznego, psychologicznego aktorstwa, w kierunku
widowisk operujgcych rytmem, ruchem, muzykg, obrazami.
Gdy przyjezdzali do Polski na zaproszenie festiwali (takich
jak Kontakt czy Dialog), podczas pospektaklowych dyskusji
powracaty pytania o zrodta ich niekonwencjonalnego stylu
i metody pracy. Jako najwazniejsza inspiracja wracato
jedno nazwisko — Tadeusza Kantora.

Wydaje sie, ze w krajach Europy Zachodniej
i w Ameryce Potnocnej inspiracje teatrem Kantora miaty
charakter bardziej ciggty niz w Polsce — chociazby dzieki
obecnosci jego dorobku i mysli w programie nauczania
w szkotach artystycznych. Oddziatywanie krakowskiego
twércy na przemiany swiatowego teatru zauwazyt rowniez
wptywowy niemiecki badacz Hans-Thies Lehmann. W gto-
$nej, wydanej w Polsce w 2014 roku ksigzce Teatr postdra-
matyczny opisuje on proces uwalniania sie rezyserow
spod wtadzy ,dobrze skrojonego” dramatu — jako prekur-
sorow takiego myslenia wymienia przedstawicieli obu fal
awangardy, szczegdlnie istotng role przyznajac Kantorowi.
Zdaniem Lehmanna to wtasnie Kantor pokazat zachodnim
artystom, ze teatr nie musi by¢ ,,maszynka do wystawiania
tekstu dramatycznego”, ze moze byc¢ bliski teatrowi tanca,
»~2ywemu obrazowi”, koncertowi, happeningowi, ze wreszcie
stowa, dialogi i sceny nie muszg by¢ uwiezione w sztyw-
nych relacjach przyczynowo-skutkowych, lecz tgczyc¢ sig
ze sobg niczym we s$nie lub wspomnieniu.

Inspiracje estetyczno-formalne byty wiec pierwszym,
co dato sie zauwazy¢ w spektaklach zagranicznych wiel-
bicieli Teatru Cricot 2; ale nie byty ani jedyne, ani najwaz-
niejsze. Gdy na europejskie sceny z wielkg mocg zaczety
powracac¢ tematy zwigzane z historig, traumag, pamieciag
i postpamigcig, Kantor stat sie jednym z najwazniejszych
punktow odniesienia. Christoph Marthaler, Luk Perceval,
Pippo Delbono, Romeo Castellucci, Alvis Hermanis czy
Nenad Coli¢ dzielg z nim przekonanie, ze teatr jest prze-
strzenig, w ktorej jest miejsce dla wszystkich Innych,
gdzie wykluczeni i martwi majg prawo gtosu — i moga
by¢ wystuchani. Gdy zas polski teatr podjgt temat wojny
i Zagtady, podobienstwa do estetyki Kantora pojawity sie
niespodziewanie nie tylko u powotujgcych sie na niego
Pawta Passiniego czy Jana Klaty, ale takze Krzysztofa
Warlikowskiego czy Mai Kleczewskiej.

Te same planety, rozne swiaty

+Wielki osobny"” polskiego i swiatowego teatru nie jest
wcale tak osobny, jak mogtoby sie wydawac — czerpat
z tradycji przedwojennej awangardy polskiej, rosyjskiej
i niemieckiej (co skrupulatnie opisaty historyczki teatru
Katarzyna Osinska i Matgorzata Leyko), a po wojnie
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uczestniczyt w obiegu idei ozywiajgcych zycie arty-
styczne po obu stronach oceanu (temat obecnosci Kantora
W wywrotowym, queerowym zyciu artystycznym Nowego
Jorku opisat w projekcie Kantor Downtown artystyczno-
-badawczy tandem: Jolanta Janiczak, Joanna Krakowska,
Magda Mosiewicz i Wiktor Rubin).

Wsrod artystow, ktorych spektakle prezentowane
byty w ramach ,Gry z Kantorem”, wyrozni¢ mozna dwie
grupy. Z jednej strony sa tworcy, ktorzy mieli okazje
ogladac spektakle Kantora (a przynajmniej ich nagrania),
powotujgcy sie na niego wprost w wywiadach i czesto-
kro¢ cytujgcy cate sceny z jego spektakli (to praktycznie
wszystkie nazwiska przywotane w poprzednich akapitach).
Z drugiej strony sg osoby, ktdre — jak to okreslita aktorka
Cricot 2 Ludmita Ryba, méwigc o francuskim rezyserze
Frangois Tanguyu — pochodzg ,z tej samej planety” co
Kantor. Oprocz Tanguya i jego Théatre du Radeau do
grupy tej nalezy chociazby Pina Bausch i zafascynowany
Brunonem Schulzem serbsko-francuski artysta Josef Nad;.

W przypadku nieco mtodszego pokolenia artystow,
urodzonego juz w latach siedemdziesigtych, jak Francuzi
Philippe Quesne czy Giséle Vienne, medium kontaktu
z Kantorem sg juz nawet nie tyle nagrania spektakli, ile
zdjecia z happeningow i przedstawien, zachowane w muze-
ach elementy scenografii, bioobiekty i manekiny. Dla nich
dorobek polskiego artysty to wrota ku onirycznemu — czy
wrecz surrealistycznemu — swiatu. Jezyk teatru Kantora
pomaga im opowiadac o lekach i tesknotach, ale takze
o poszukiwaniu tozsamosci, odkrywaniu traumatycznej
rodzinnej historii (jak w przypadku amerykanskiego rezy-
sera o polsko-afganskich korzeniach, Larsa Jana).

By¢ moze ,Gra z Kantorem” najbardziej niezwykte
efekty przynosi wtedy, gdy sposob, w jaki krakowski arty-
sta przepracowywat w teatrze swoje na pozoér skrajnie jed-
nostkowe, specyficzne i lokalne (polskie, galicyjskie, zwig-
zane przede wszystkim z okresem drugiej wojny swiatowej)
doswiadczenie, staje sig inspiracjg do rozliczenia z historig,
politykg, dominujgca religijnoscig czy obyczajowosciag bar-
dzo odlegtych kultur.

| tak brazylijska grupa Teatro Antropofagica (majgca
za sobg doswiadczenie pracy warsztatowej zaréwno
z Ludmitg Ryba, jak i badaczem Kantora Michatem
Kobiatkg) w Desterrados Ur Ex Des Machine przyglada
sie doswiadczeniu wygnania z dostownie i metaforycznie
rozumianego domu, portretujgc réwnoczesnie zjednoczong
i podzielong spotecznos¢ za pomocg scen zbiorowych
przywodzgcych na mys| Niech sczeznq artysci. Z kolei
zatozony w Seulu teatr Changpa wykorzystuje partyture
sztuki Wielopole, Wielopole do opowiadania o wojnie
koreanskiej. Po inspiracje kantorowskie siega tez William
Kentridge, artysta o wschodnioeuropejskich, zydowskich
korzeniach, ktory w Republice Potudniowej Afryki eksplo-
ruje temat innosci, obcosci, biedy, wojny.

Wspodtczesni artysci czesto siegaja po srodki rodem
z teatru Cricot 2, takie jak hiperrealistyczne manekiny,
upodabniajgca twarz do maski silna charakteryzacja czy
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»~zmechanizowane" zbiorowe choreografie. Robiag to, by moc
pokazaé¢ na scenie sytuacje uznawane za niewyrazalne

i niepokazywalne; tym samym przywracajg Kantorowskim
figurom i scenom moc, ktorg musiaty mie¢ one dla jego
publicznosci, ogladajgcej na scenie widma przezytej przez
siebie wojny. | tak dla dublinskiej grupy Brokentalkers

lalki z Umartej klasy okazaty sie jedynym medium zdol-
nym ukazac¢ koszmar torturowanych w klasztornych
sierocincach irlandzkich dzieci. Z kolei Reza Abdoh, eks-
plorujacy w swoich spektaklach temat obcosci (rowniez
swojej — jako queerowego emigranta z Iranu pracujgcego
w Ameryce), choroby i $mierci, znalazt u Kantora srodki
pozwalajgce ukazac¢ groze swiata doby pandemii AIDS,
fanatyzmoéw religijnych i bratobojczych konfliktow, takich
jak wojna na Batkanach. O fascynaciji Abdoha spektaklami
Cricot 2 opowiadat zresztg w Krakowie jego bliski wspot-
pracownik, realizator nagran spektakli Adam Soch, sam
bedacy emigrantem z Rumunii — i rowniez odnajdujgcy sie
w Kantorowskim doswiadczeniu.

Kantorowskie inspiracje pojawiajg sie w najrozniej-
szych miejscach i manifestuja sie w najrozmaitszy sposob;
sledzenie ich w pojedynke jest niewykonalne. Dlatego na
poczatku 2020 roku do projektu ,,Gra z Kantorem” dotg-
czyto troje kuratorow: Matgorzata Jabtonska, Tadeusz
Kornas i Dariusz Kosinski, ktérych wiedza o teatrze Europy
Wschodniegj, scenie alternatywnej i teatrze lalek okazata sie
bezcenna.

Od biezacego roku ,,Gra z Kantorem” bedzie mie¢
charakter dorocznego festiwalu poswieconego poszczegol-
nym krajom i kulturom. Jak to sig dzieje, ze w niektorych
miejscach na swiecie twoérczos¢ zatozyciela Teatru Cricot 2
cieszy sie wyjgtkowym zainteresowaniem i stanowi zywe
zrodto inspiracji? Czy to echa tournée krakowskiego
zespotu, skutki dostepnosci nagran spektakli lub publikacji
(ttumaczen manifestow Kantora, poswieconych mu prac),
a moze efekt dziatalnosci wyjatkowo charyzmatycznych
~promotorow” (takich jak zwigzany z festiwalem Fringe
w Edynburgu szkocki kurator Richard Demarco, wspo-
mniany Hans-Thies Lehmann lub zafascynowani polskag
kulturg amerykanscy tworcy filmow animowanych, bracia
Stephen i Timothy Quay)? A moze wynika to ze wspotdzie-
lonych z Polskg traum historycznych, problemoéw tozsa-
mosciowych, lekéw i nadziei? Motywacje do siegania do
dorobku Kantora czesto potrafig bardzo zaskoczy¢ — kra-
kowski rezyser na pewno bytby zdziwiony faktem, ze jego
spektakle inspirowaty gniewng retoryke radykalnie femini-
stycznej performerki, jakg jest Hiszpanka Angélica Liddell.
Nie wiem, czy Liddell ma swiadomos¢, jak wazng inspiracjg
dla krakowskiego artysty byta jej rodzima kultura — od
Cervantesa, poprzez Veladzqueza, po Dalego, ale chyba nie
jest to istotne. Istotny jest nieustajgcy obieg kultury, zywy
dialog wcigz toczacy sie przy stoliku, ktory Kantor ustawit
w wyimaginowanej Café Europe.



Magdalena
Link-Lenczowska

@ Poszukujgc centrum estetycznego labiryntu radykalnie
odmiennych jezykéw, jakim jest program , Gra z Kantorem:
Hiszpania — furie, fantomy, infantki”, nie sposob nie

obrac tej najlepiej znanej sciezki: plastycznych fascynaciji
Kantora Hiszpanig. Zwtaszcza malarstwem hiszpanskiego
baroku, z jego sugestywnym wizualnym jezykiem, ktory
inspirowat malarza kontrastem Swiatta i ciemnosci, zycia

i Smierci, mistycyzmu, imperializmu i donkiszoterii, ekspre-
sjonizmu i sztywnej, dworskiej formy. Geniusz Velazqueza
Kantor odnajdowat w ograniczeniu srodkéw i starat sie te
strategie artystyczng zaimplementowa¢ w swojej metodzie
pracy z aktorami'.

Watki te byty przedmiotem wystawy Tadeusz Kantor.
Motywy hiszpanskie zorganizowanej w 1999 roku przez
Muzeum Narodowe w Krakowie i Instytut Cervantesa
w Warszawie?, prezentowanej w Saragossie, Cuence
i Torrente-Walencji w 2002 oraz w Palma w 2003 rokus;
obecne byty tez na wystawie Tadeusz Kantor. La escena
de la memoria w Fundacion Arte y Tecnologia de
Telefénica w Madrycie i Fundacio Caixa de Catalunya
w Barcelonie w 1997 roku*. Slady tej fascynaciji siegaja
potowy lat sze$cdziesigtych, kiedy to Kantor po raz pierw-
szy dokonuje reinterpretacji Velazquezowskich portre-
tow Infantek®. Widzi w nich obiekty sacrum o kruchych
ciatach spetanych konwenansem dworskich szat i ktore
»Z Wyuczonymi gestami / i pustkg grobowa w oczach /
trwajg bezbronne, / ponizone, / bezwstydnie demonstru-
jac publicznoséci / swojg kompletng obojetnosc. / Atrapy
smierci / zamkniete w tekturowych pudtach...”¢. W swo-
iscie interwencyjnym cyklu , Persyflaze muzealne" artysta
decyduje sie rozbierac ksiezniczke z patacowych i zarazem

Furie, fantomy, infantki
nowi aktorzy sceny
pamieci

Por. T. Kantor, Moja droga do Teatru
Smierci, [w:] Dalej juz nic...: teksty z lat
1985—1990, seria Pisma, t. Il, Wroctaw—
Krakow 2004—2005, s. 465.

Wystawa, nawigzujgc takze do
inspiracji Kantora A. Tapiésem

i S. Dalim, prezentowata obrazy,

szkice i obiekty teatralne inspirowane
tworczoscig D. Velazqueza i F. Goi,
szkice z hiszpanskich tournée z cykli

»Dziennik podrozy"” oraz ,Katedry

Barcelonskie — prawie przedmioty”,

a takze scenografie do spektakli
Alkald z Zalamei C. de la Barki,

rez. W. Krzeminski (Teatr Stowackiego,
1951), Czarujgcej Szewcowej F. Garcii
Lorki, rez. B. Smela (Teatr Slaski 1955)
i opery Don Kichot, muz. J. Massent,
libr. H. Cain, rez. T. Kantor, J. Biczycki
(Opera i Operetka w Krakowie, 1962).
Wystawie towarzyszyt katalog Visions
espanyoles de Tadeusz Kantor,

red. M. Ferré, Palma 2003.

Dwiema innymi waznymi hiszpan-
skimi ekspozycjami byty Tadeusz
Kantor. La clase muerta poswig-

cona Umartej klasie (2002—2003,
Muzeum Uniwersytetu w Alicante)
oraz wystawa fotografii El teatro

de Tadeusz Kantor. Fotografias

de Caroline Rose (2010, Matadero,
Madryt).

Ten motyw w sztuce Kantora analizuja:
M. Paluch-Cybulska, Tadeusz Kantor, ...
Infantki Velazqueza jak relikwie lub
madonny, [w:] Dzis Tadeusz Kantor!
Metamorfozy smierci, pamieci i obec-
nosci, red. M. Brys, A. R. Burzynska,

K. Fazan, Krakéw 2014; A. Turowski,
Infantas y soldados, [w:] Tadeusz
Kantor. La escena de la memoria,

red. T. Skipp, Madrid—Barcelona 1997.
T. Kantor, Infantki, [w:] Metamorfozy.
Teksty o latach 1934—1974, seria Pisma
t. |, Wroctaw—Krakoéw 2005, s. 320.

?,,

7)

p—



muzealnych konwencji, i dworskie suknie zastapi¢ opako-
waniem z biednej materii sfatygowanych toreb listonoszy,
a nastepnie umiescic¢ postacie na ptétnie mogacym prze-
ksztatcic¢ sie w walizke. Kantorowskie Infantki nie stracag
juz tej immanentnej ruchliwosci, potgczenia z ideg podroézy.
Beda powracac¢ w tworczosci artysty wielokrotnie, nabie-
rajac stopniowo sprawstwa i negocjujac swoja role, jak
w tworzonym niedtugo przed smiercig cyklu ,,Dalej juz nic”,
kiedy to ksiezniczka Matgorzata, na poty zjawa z prze-
sztosci, na poty widmo smierci, odwiedza malarza w jego
pokoju wyobrazni — podobnie jak czynig to w konfronta-
cji z malarzem zotdacy z plutonu egzekucyjnego z 3 maja
1808 Goi. Infantka, stajgc przed artystg-demiurgiem, ktéry
jednak jest nagi, i jego pustym ptotnem, chce upomniec¢
sie 0 swoje miejsce w sztuce. W tym samym roku Kantor
przyzna jej to miejsce w swoim ostatnim spektaklu: Dzis
sq moje urodziny (1990), przeprowadzajgc motyw malar-
ski w przestrzen teatru, nadajgc obrazom status aktoréw,
zacierajgc granice miedzy sztukami’, ale takze miedzy
tradycjami i krajami, ktore uwazat za bezzasadne w swoim
koncepcie Europy jako wspolnoty kulturowej.

Poszukiwanie przyczyn fenomenu popularnosci
Cricot 2 w Hiszpanii jest rowniez probg odnalezienia
wspolnego europejskiego idiomu idei. Poznajgc tworczosc
artystow i artystek tworzgcych tegoroczny program, czy-
tajgc i stuchajgc opinii ludzi teatru, zaczynamy dostrzegac
problematyke pamieci i jej zwiazku z czasem — minionym
i przysztym. Te prywatng, lecz takze te historyczng, zde-
terminowang wojnami i widmami ich ofiar pozbawionymi
gtosu, ktore powracajg niczym dybuk.

Tworczos¢ Kantora zaczeta dociera¢ do Hiszpanii
w latach siedemdziesigtych — w koncowym etapie rzgdow
Francisco Franco — posrednio, bo za sprawg prasy bran-
zowej relacjonujgcej zagraniczne prezentacje spektakli
Cricot 2 i przedrukowujacej teksty teoretyczne rezysera®.
Kraj powoli uwalniat sie z czterech dekad gorsetu tradycjo-
nalistycznego modelu kultury, cenzury politycznej i braku
dostepu do awangardowych estetyk swiatowego teatru.
Ta sytuacja pobudzata srodowiskowe zainteresowanie
sztukg polskiego rezysera, ktorego krytycy taczyli z takimi
tworcami, jak Peter Brook, Robert Wilson, Pina Bausch
czy Odin Teatret, ktorzy zaczeli formowac¢ nowe pokolenie
teatru. Przetomowy okazat sie rok 1981 i udziat Cricot 2
ze spektaklem Wielopole, Wielopole w Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym w Caracas, w ktorym uczestniczyta
liczna reprezentacja hiszpanskich artystow oraz kryty-
kow — i dla ktérej spektakl okazat sie prawdziwg rewela-
cja. W efekcie tego spotkania ukazat sie monograficzny
numer czasopisma ,Primer Acto”, zawierajgcy teksty
teoretyczne, analizy i wywiady z artystg autorstwa redak-
tora naczelnego José Monleona i dramaturga José Luisa
Alonso de Santosa. Z kolei redaktor naczelny barcelon-
skiej ,,Pipirijainy”, Moisés Pérez Coterillo, nie tylko opubli-
kowat obszerne materiaty poswiecone teatrowi Kantora
w dwoéch numerach pisma (1981 i 1983r.), ale takze dzieki
swoim staraniom w Ministerstwie Kultury i Narodowym
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Por. K. Kumor, ,,Moja Infantka,
Veldzqueza, ale moja!”. O migracji
motywu malarskiego i dialogu miedzy-
kulturowym: Diego Veldzquez, Tadeusz
Kantor i Jeronimo Lopez Mozo, [w:]

W kregu literatury i kultury iberyjskiej
i iberoamerykanskiej. Migracja i trans-
formacja dyskursow — dialog mig-
dzykulturowy, red. U. Aszyk, A. Flisek,
t. Grutzmacher, K. Kumor, Warszawa
2009, Ss. 162.

Po raz pierwszy teksty poswigcone
metodzie pracy Cricot 2 i koncepcji
aktora przedrukowato ,Primer Acto”,
1971, nr 132.



Centrum Dramatycznym stat sie inicjatorem pierwszych
tournée Cricotu w Hiszpanii®. Trzecig postacig kluczowag
dla recepcji sztuki Kantora byt Joan de Sagarra i jego
pogtebione analizy publikowane na tamach ,El Pais"” przez
cata dekade lat osiemdziesigtych. Wreszcie nalezy wspo-
mnie¢ hiszpanskie wydanie tekstow teoretycznych Kantora
poswieconych Teatrowi Smierci w wyborze Denisa Bableta,
ktore ukazato sie w 1984 roku™.

W 1981 roku odbyto sie pierwsze tournée, podczas
ktorego hiszpanska publicznos¢ mogta poznac¢ Wielopole,
Wielopole, z kolei w roku 1983 — Umartq klase. Od tej pory
Teatr niemal co roku odwiedzat najwazniejsze hiszpanskie
miasta. Po raz ostatni, juz po smierci rezysera, przyjechat
ze spektaklem Dzis sqg moje urodziny na jedyny pokaz —
do Madrytu, w pazdzierniku 1991 roku.

Mozliwos¢ osobistego obcowania z tworczoscig
Kantora miata wptyw na poszukujgce nowych srodkow
wyrazu pokolenie tworcow teatralnych okresu transfor-
macji ustrojowej, ktore jednoczesnie czuto imperatyw
eksperymentowania z formg i opisania niedawnej, nazna-
czonej wojng domowg, a wymazywanej przez poprzedni
ustroj przesztosci. Pierwszym i jednym z najbardziej
emblematycznych owocow tej inspiracji byt Album
rodzinny Alonso de Santosa. Spektakl, bedac proustow-
skim z ducha eksperymentem narracyjnym, jednoczesnie
dialoguje z imaginarium plastycznym Kantora i jego ideg
klisz pamieci. Przede wszystkim jednak jest probg odtwo-
rzenia Kantorowskiego, malarskiego gestu przeniesienia
na scene plastycznosci obrazow swiata wewnetrznego,
uwidocznienia go, co zresztg artysta uwaza za najwaz-
niejszg spuscizne rezysera dzis™. Sztuka miata premiere
juz w 1982 roku, a jej szkic powstat w pokoju hotelowym
podczas festiwalu w Caracas, pod wptywem impulsu, jakim
byto Wielopole, Wielopole. Manuskrypt tekstu rozpoczy-
najg stowa: ,Na sposob Prousta, Bergmana w Tam, gdzie
rosng poziomki czy Tadeusza Kantora, wejsc¢, a moze
raczej pozwoli¢ wyjs¢, otwierajgc drzwi pokoju dziecin-
stwa, nie widzialnym obrazom z mojej przesztosci, nie
w formie, w jakiej sie zdarzyty (to niemozliwosc!), ale takiej,
jakg magazynujg tasmy mojego umystu. To nie wyznanie,
lecz poszukiwanie rzeczywistych fundamentow (nie tych
prefabrykowanych ze sztucznych wspomnien)”*. Album
z rodzinnymi fotografiami staje sie dla dramatu strukturg,
a zarazem inspiracjag do wedréwki bohatera w czasy dzie-
cinstwa przez trudng materie pamieci, ktéra prowadzi
do rozrachunku z osobista przesztoscig i wewnetrznymi
konfliktami. Podréz pociggiem-widmem w symbolicznym,
intymnym tekscie jest jednoczesnie okazjg do stworze-
nia panoramicznego portretu spoteczenstwa powojennej
Hiszpanii, obarczonej przesztoécig bratobojczej walki.

O ile Album rodzinny jest rodzajem spontanicznej
odpowiedzi rezysera na zetkniecie ze sztukg Kantora,

o tyle sztuka Infantka Veldzqueza — metateatralny, post-
modernistyczny fresk, w ktorym aktorzy Cricot 2, rezyse-
rowani przez Kantora, odgrywajg historie Europy widziang
z perspektywy Infantki Matgorzaty — napisana przez

9

10

11

12

13

Niepublikowany wywiad z J. Lopezem
Mozo, Archiwum Cricoteki.

T. Kantor, El Teatro de La Muerte,
wybor D. Bablet, ttum. z fr. G. Isnardi,
Buenos Aires 1984.

Ttumaczenie tekstow z jez. pol.
ukazato sie¢ ponad ¢wier¢ wieku
pozniej; por. T. Kantor, Teatro de

la muerte y otros ensayos, wybor

i thum. K. Olszewska Sonnenberg,
Barcelona 2010. Hiszpanscy czytelnicy
mieli tez do dyspozycji monograficzny
numer ,,El Pablico. Cuadernos” z 1986,
nr 11, publikacje: M. Rosenzvaig El
teatro de Tadeusz Kantor. El uno y

el otro, Buenos Aires 1995; Tadeusz
Kantor. La escena de la memoria,

op. cit.; T. Miklaszewski, Encuentros
con Tadeusz Kantor, ttum. E. Fediuk,
Mexico D.F, 2001; Tadeusz Kantor. La
clase muerta, red. |. Tejeda, G. Musiat,
Murcia 2002; M. Rosenzvaig Tadeusz
Kantor o los espejos de la muerte,
Buenos Aires 2008; Releer a Tadeusz
Kantor. 1990—2010, red. F. Bravo Garcia,
Barcelona 2010, rezultat seminarium
Institut del Teatre de Barcelona

w 20-lecie $mierci artysty i monogra-
ficzny numer czasopisma ,,Pygmalion”
(2015, nr 7), efekt seminarium w stule-
cie urodzin artysty zorganizowanego
przez Universidad Complutense de
Madrid.

Wtaczenie sztuki do programu

,Gry z Kantorem” nie byto mozliwe

ze wzgledu na jako$¢ nagrania
archiwalnego.

Por. niepublikowane wspomnienie

J. L. Alonso de Santosa, Archiwum
Cricoteki.

Manuskrypt z archiwum autora,
Caracas, lipiec 1981, cyt. za: M. Pifieiro,
La creacion teatral en José Luis
Alonso de Santos, Madrid 2005, s. 240.



Jerénima Lopeza Mozo w 1999 roku, jest rezultatem Kilku-
nastu lat obcowania ze spektaklami polskiego rezysera,

z lekturami i analizami. Te, jak wspomina autor, wptynety
na jego wtasne strategie wtgczania pamieci w proces
tworczy, na prowadzenie gier z czasem oraz zderzania na
scenie porzgdkdéw zycia i $mierci's. Autor asymiluje takze
Kantorowskie motywy bezposrednio w autotematycz-

nej sztuce z 1987 roku Los personajes del drama. W tym
indeksie artystycznych inspiracji Lopeza Mozo pojawiaja
sie Kobieta za oknem i Prostytutka-lunatyczka z Umartej
klasy. Sama Infantke Veldzqueza poprzedzaja dwa krotkie
teksty, swoiste szkice do niej — sztuka Menina Teresa oraz
opowiadanie El dia en que la infanta de Veldzquez conocio
a Tadeusz Kantor.

Interesujgcym, cho¢ zdaniem tworcy niezamierzonym,
dialogiem z dramatem jest krotkometrazowy film Tadeusz
Kantor w Muzeum Prado, audiowizualna opowieé¢ o fascy-
nacji Kantora sztuka Goi i Velazqueza, stworzona przez
artyste wideo Toma Skippa jako hotd dla polskiego rezy-
sera w stulecie urodzin.

Kantorowskie imaginarium, obok korzeni kultury
andaluzyjskiej czy estetyki esperpento, jest tez zdaniem
krytyki statym punktem odniesienia dla twoérczosci grupy
La Zaranda od przeszto trzech dekad. Ruch sceniczny,
wykorzystanie muzyki i przedmiotéw ze $mietnika cywili-
zacji i obdarzenie ich sprawczoscig — przy odebraniu tejze
aktorom — konstrukcja postaci czy wykorzystanie maneki-
now, powracajgcy watek smierci, wreszcie idea teatru jako
podrézy to czes¢ elementow, w ktérych mozna odnalezé
paralele z teatrem Kantora'. W srodowisku jednak funk-
cjonuje takze hipoteza o fenomenie swoistej blizniaczosci
grup, z ktorych kazda wypracowywata swg estetyke nie-
zaleznie. Dramaturg grupy, Eusebio Calonge, wskazuje za$
raczej na paralelnosc¢ inspiracji europejska tradycja kultu-
rowg minionych wiekow — wraz z Kantorem uwazajgc sie
przede wszystkim za spadkobierce hiszpanskiego baroku,
szczegolnie Calderona de la Barki i jego wizji teatrue.

Rozgrywana przez tegoroczng ,Gre z Kantorem”
walka o pamiec, poza tg historyczng ma tez drugi wymiar.
Pozostaje wprawdzie w zwigzKku z pierwszg, naznaczong
przeciez ucieczkami Infantek i widm przesztosci z ram
patriarchalnych obrazow symbolicznej wtadzy, zlegity-
mizowanej historii, sztuki tworzonej przez demiurga — ale
jest to juz walka o nowg pamie¢, w ktorej postugujace sie
skrajnie odmiennymi jezykami autorki uznajg Kantora za
sojusznika.

Z jednej strony bedzie to — opowiadane dalekim od
dostownoéci jezykiem tanca — wotanie o pamie¢ kobie-
cej historii i prawo do nienormatywnej ekspresiji, o ktorg
upomina sie Marta Carrasco w Bieli cienia. W tym poru-
szajgcym monodramie o minimalistycznej choreografii
wciela sie w postac Camille Claudel, spetanej niczym
Velazquezowska modelka relacjg ze swoim mistrzem,
ale tez spotecznymi normami, ktore usuwajg jg ze sceny
swiata w limbo zaktadu psychiatrycznego.
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José Luis Alonso
de Santos,
Album rodzinny

Marta Carrasco,
Perra de

J. Lopez Mozo, Mi viaje con la Infanta
de Veldzquez, Madrid 2006, [w:]

J. Lépez Mozo, La infanta de Veldzquez,
A. Alamo, Yo, Satan, Madrid 2008, s. 47.
Charakterystyke tych paralelizmow
przeprowadza J. Nawrot w pracy
doktorskiej La recepcion de Tadeusz
Kantor en Espafia, Universidad

de Granada, Granada 2018.

Por. O. Consentino, Si la vida no fuese
eterna, no valdria la pena vivirla,

. Teatro Celcit” 1999, nr 9.






O ile Carrasco probuje wyplgtac sie z kokonu, o tyle
bohaterka Angéliki Liddell bierze do rak siekiere.
Apokaliptyczny, literacki, brawurowy jezyk, oparty na
radykalnej estetyce ,wymiotu” — ktora ma oczyscic,
poruszyc, wytrgci¢ ze spotecznego otepienia — jest jed-
nym z najsilniej rezonujgcych gtoséw we wspotczesnym
teatrze. Po latach rozrachunkéw z patologiami tkwigcymi
w rodzinie autorka dokonata zwrotu ku teatrowi politycz-
nemu. W Martwym psie w pralni rozprawia sie z chorobami
dzisiejszej Europy, nowymi totalitaryzmami stanow bez-
pieczenstwa budowanymi na bagnie leku przed obcym.
Liddell idzie jednak dalej, tworzy hipoteze przysztosci po
absolutnej eksterminaciji publicznego wroga i, poprzez
swoich bohaterow, spotecznych wyrzutkéw, przyglada sie
temu, co dzieje sie z uzalezniajgcym strachem. Analizuje,
jak ta budowana latami przez polityke emocja w swiecie
idealnego spotecznego tadu internalizowana jest na lek
przed nami samymi i przed naszymi wtasnymi pragnie-
niami, a takze jak budzi niekontrolowane pragnienie trans-
gresji'’. Ta antyopowies¢ moralna o zderzeniu sztucznych
spotecznych konstruktow z zywiotem ludzkiej natury czyta
sie fascynujaco w kontekscie star¢ dyskursow, ktérych
doswiadczalismy w ostatnich miesiacach w Polsce.

Wreszcie ostatnim z nieoczywistych spotkan ,Gry"” —
osobnym, jak jego autor — bedzie dialog utkany przez cisze.
To jej rozumienie, a takze gra z ideg niekomunikowalnosci
jezyka sztuki, zaczerpnieta z Manifestu Teatru Zerowego,
staty sie inspiracjg dla performansu katalonskiego artysty
Tresa. Na katalonskiej plazy z okazji Swieta Muzyki w 2006
roku osadzit on — zainspirowang Panoramicznym happe-
ningiem morskim Kantora i sekwencjg niemej Marsylianki
z Napoleona Abla Gance'a— akcje Kakua i Kantor z udzia-
tem orkiestry, dyrygenta fal i niemego choru.

Posrod realizaciji, ktére dopetniajg panorame hiszpan-
skich artystycznych gier z Kantorem, nalezy wymieni¢ Teatr
Atalaya. Jego dyrektor, Ricardo Iniesta, wymienia Tadeusza
Kantora jako state zrodto inspiraciji. Corocznie tez do pro-
gramu teatralnego Laboratorium TNT (Miedzynarodowego
Centrum Badan Teatralnych) wtacza spektakle Cricot 2
oraz realizacje wyczerpujgco opisywane przez Julie Nawrot
w jej pracy doktorskiej: spektakl teatru Uniwersytetu
w Grenadzie Lecciones milanesas (2013) w rezyserii Sary
Moliny; Thursday Today (2016) w rezyserii Miquela Mateau,
bedgcy homage dla Kantora i jego Teatru Smierci; czy
studenckie spektakle Minima memoria (2001) w rezyserii
Ramona Simo, La classe morta (2012) i Tornant a Wielopole
(2016) w rezyserii Joana Cuso zrealizowane przez Institut
del Teatre de Barcelona.

Tegoroczny festiwal jest efektem ponad rocznej
pracy wielu oséb. Dziekuje pomystodawczyni i wielolet-
niej kuratorce ,Gry z Kantorem"”, Annie Rozy Burzynskiej
z Uniwersytetu Jagiellonskiego, za jej prace w ksztat-
towaniu idei programu oraz za wspolne konceptualizo-
wanie tegorocznego projektu. Serdecznie dziekuje Paco
Valcarce, dyrektorowi La Machina Teatro i Auli Teatralnej
Uniwersytetu Kantabryjskiego oraz dobremu duchowi
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Por. A. Liddell, Perro muerto en tinto-
reria los fuertes, tekst do programu
spektaklu, Madrid 2007, s. 3—4.

Por. Kakua i Kantor. Silenci per a cor
i mar de mercuri, katalog akcji, archi-
wum L. Casamitjany Agusti.
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hiszpanskiej , Gry z Kantorem"”, za wsparcie i szczodrosc¢
w dzieleniu sie informacjami i kontaktami, a takze za bycie
zywym dowodem na to, ze doswiadczenie Cricot 2 moze
nadal otwiera¢ nowe $ciezki interpretacji. Szczegolne
podzigkowania kieruje do Julii Nawrot z Uniwersytetu

w Grenadzie za ogromng baze wiedzy, ktdrg zgromadzita,
pracujgc nad doktoratem poswieconym hiszpanskiej
recepcji Cricot 2, za wspolng prace nad jej ttumaczeniem
Infantki Veldzqueza, ktore z wielkg satysfakcjg odda-
jemy polskim czytelnikom, oraz za trzezwe rady pod-

czas naszych konsultacji miedzy Kantabrig a Andaluzjg.
Dziekuje wszystkim moim rozméwcom — rezyserom, dra-
maturgom, akademikom, programatorom festiwali — ktorzy
zechcieli wykonac prace pamieci i podzieli¢ sie swoimi
wspomnieniami, ktore ztozyty sie na towarzyszacg festi-
walowi wystawe i zostaty wtgczone do Archiwum Cricoteki.
Szczegolne podziekowania zechca przyjac: Jerénimo
Lopez Mozo, José Luis Alonso de Santos, Carmen Marquez
Montes, Ricardo Iniesta i César Oliva. Wierze, ze bedziemy
kontynuowac ten proces zbierania niematerialnego dzie-
dzictwa Cricot 2 w przysztosci.

Osobne wyrazy wdziecznosci nalezg sie osobom,
ktoérych produkcyjna praca i zaangazowanie sg budulcem
festiwalu: Zofii Jakubowskiej-Pindel z Instytutu Cervantesa
w Krakowie za roczng wielowymiarowa wspoétprace; Idze
Ganczarczyk z zespotem studentow z Pracowni Dramatu
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie za przygotowanie
czytania performatywnego Infantki Veldzqueza; Danielowi
Gonzéalezowi Camhi i Bercie Mufioz Caliz z INAEM Centrum
Dokumentaciji Sztuk Scenicznych i Muzyki Hiszpanii za
archiwalng kwerende i organizacyjng pomoc oraz Kubie
Sowinskiemu, autorowi identyfikacji graficznej festiwalu,
za ostateczne rozciecie kryzy Infantce. Wreszcie — i przede
wszystkim — dziekuje moim kolegom i kolezankom
z Cricoteki za ich zaangazowanie i wsparcie na réznych
etapach realizacji projektu. Tu szczegdlne uznanie nalezy
sie niestrudzonemu Wiktorowi Buremu, koordynatorowi
,Gry z Kantorem"”, za jego spokaj, zorganizowanie, zdrowy
rozsgdek oraz dnie i noce spedzone na produkcji festiwalu.




Instytut Cervantesa
w Krakowie

ul. Kanonicza 12
Krakow

Cricoteka
ul. Nadwislanska 2-4
Krakow



czwartek
16.11.2023 / 18:00

Instytut Cervantesa w Krakowie

Kantor
w Hiszpanii:
doswiadczenie

dyskusja

Eusebio Calonge, Beatriz Hernanz Angulo,
Ricardo Iniesta, Paco de La Zaranda,
Bogdan Renczynski, Tom Skipp
prowadzenie: Magdalena Link-Lenczowska

Dyskusja z udziatem hiszpanskich artystow i kry-
tykow teatralnych wokot wspomnien zwigzanych
z osobistymi doswiadczeniami spektakli Cricot 2
i hiszpanhskimi tournées Teatru oraz wptywem,
jaki na artystyczne postawy twércow miaty
spotkania z Tadeuszem Kantorem i Cricot 2.

Dyskusja w jezyku polskim i hiszpanskim, ttuma-
czona symultanicznie
Wstep wolny

oML INIEn..

¢L 16 DE ABRIL AL 22 DE MAYL
Sébado 20, 10 Noche - Domingo 21, 8 Tarde

TADEUSL KANTO

czwartek
16.11.2023 / 19:30

Instytut Cervantesa w Krakowie

wernisaz wystawy

Recepcja Kantora
w Hiszpanii:
spektakle

Cricot 2 1 40 lat
La Zarandy

Ekspozycja bedzie dostepna do 15 grudnia

Na wystawie zorganizowanej przez Instytut
Cervantesa w Krakowie wraz z Cricoteka i przy
wspotpracy z Centrum Dokumentacji Sztuk
Scenicznych i Muzyki Hiszpanii prezentujemy
kolekcje materiatow i fotografii ze spektakli
Kantora w Hiszpanii oraz z 40 lat zycia najbar-
dziej kantorowskiego z hiszpanskich teatrow —
La Zarandy. W tworczosci teatru La Zaranda
obecne jest rowniez hiszpanskie dziedzictwo,
spuscizna najtragiczniejszego baroku, podazajg-
cego droga groteski: Francisco Goi z Kaprysow,
Zuluagi, teatralnej dziwacznosci Valle-Inclana czy
Unamuna. Jest w nim rowniez prawdziwie euro-
pejskie spojrzenie, ktore czerpie z teatru Becketta
i Pirandella, groteski i ekspresjonizmu, a przede
wszystkim z twoérczosci Tadeusza Kantora, wiel-
kiego geniusza teatru, ktorego data swiatu Polska.
Wystawa jest swoistym hotdem dla artystow

i drogi ich wzajemnych inspiracji.

Wstep wolny



pigtek
1711.2023 /19:00

sobota
18.11.2023 / 19:00

Cricoteka

Bitwa
nieobecnych

spektakl grupy La Zaranda

rezyseria: Paco de La Zaranda
tekst: Eusebio Calonge

wystepuja: Francisco Sanchez,
Gaspar Campuzano i Enrique Bustos

Spektakl grupy La Zaranda, podobnie jak niegdy$
Cricot 2, definiuje sie jako teatr tutaczy, bez-
domny, wedrowny. Jednak 45 lat pracy tworczej

i wystepy na czterech kontynentach zapewnity
jej miedzynarodowe uznanie. Grupa czerpie z tra-
dycyjnych korzeni andaluzyjskiej kultury, by two-
rzy¢ uniwersalng symbolike. La Zarande inspiruje
codziennos$g, to z niej zaczerpnigte sg przedmioty
sceniczne, czgsto o obnizonej po Kantorowsku
randze, niepozbawione jednak swoistej autonomii
i symbolicznych znaczen. Grupe cechuje poetyka
osobna, oryginalna i konsekwentna, operujaca
jezykiem, kitéry bada problematyke pamieci
indywidualnej i zbiorowej.

Sztuka grupy La Zaranda jest metaforg zycia jako
walki z udziatem trzech aktorow, kiérzy odtwa-
rzajg role rozbitkdw historii, pozostatosci rozpro-
szonej armii, ktorej przyszto walczy¢ w anoni-
mowej, bezlitosnej wojnie. Sztuka jest refleksjag
na temat tragicznej, skazanej na przegrang
walki i donkiszoterii, ktore wydajg sie esencjag
narodowej tozsamosci zarowno w Hiszpanii, jak

i w Polsce. Jednoczesnie, gdy na Ukrainie trwa
wojna, nieuniknione jest odczytanie spektaklu
przez jej pryzmat. Przedstawienie wreszcie jest
bolesng satyrg na ludzkie pragnienie wtadzy,

w ktorej godnosc¢ i wiara funkcjonujg jako akt
oporu.

Spektakl w jezyku hiszpanskim,

z polskimi napisami .

Bilety w cenie 30/20 zt do kupienia

w kasie oraz na stronie bilety.cricoteka.pl
S
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niedziela
19.11.2023 / 18:00

Cricoteka

Martwy pies
w pralni...
O silnych

(2007, 165') — projekcja spektaklu

tekst, rezyseria, przestrzen sceniczna,
kostiumy: Angélika Liddell

wystepujg: Nasina Akaloo, Miguel Angel Altet,
Carlos Bolivar, Violeta Gil, Angélika Liddell,
Vettius Valens

swiatto: Carlos Marquerie

rzezby: Enrique Marty

produkcja: Centro Dramatico Nacional
wspotpraca: Atra Bilis

wprowadzenie: Anna R. Burzynska

Angélika Liddell — autorka sztuk teatralnych,
manifestow, poezji i prozy, rezyserka i aktorka;
jest jedng z najbardziej dyskutowanych wspot-
czesnych artystek. Krytycy zaklasyfikowali jej
teatr jako ,awangardowy i polityczny, gteboko
emocjonalny”. Znakami rozpoznawczymi jej twor-
czosci sg krytyka spoteczna oraz poszukiwanie
sensu poprzez cierpienie i subwersje. W licz-
nych wywiadach podkresla znaczenie estetyki
teatru Tadeusza Kantora dla ksztattowania jej
wizji teatru. Martwy pies w pralni to spek-

takl, ktory artystka nazywa apokaliptycznym
political fiction. Poddaje w nim ostrej krytyce
ideaty Oswiecenia, ktére tworzg opozycje pan-
stwo—wrog, a nastepnie podporzadkowuja zycie
spoteczne eliminaciji jednego z nich. Przemoc

i wojna sg narzedziami nowego, totalitarnego
stanu Bezpieczenstwa Publicznego. W spektaklu
artystce towarzyszg nie tylko zywi wspotwyko-
nawcy, ale takze Kantorowskie manekiny przed-
stawiajgce trupy aktorow.

Spektakl w jezyku hiszpanskim,
z polskimi napisami
Wstep wolny

wiorek
21.11.2023 /18:00

Cricoteka

Kantor
w Hiszpanii:
stan badan

dyskusja

Agnieszka Matyjaszczyk-Grenda

(Universidad Complutense Madrid),

Julia Nawrot (Universidad de Granada),
Katarzyna Osinska (Instytut Slawistyki PAN)
prowadzenie: Anna R. Burzynska (Uniwersytet
Jagiellonski)

Spotkanie polskich i hiszpanskich akademiczek,
badajgcych, jaki wptyw na tworczos¢ Tadeusza
Kantora miata inspiracja kulturg iberyjskag

oraz tego, jaki wptyw estetyka tworcy Cricot 2
wywarta na wspotczesng hiszpanska sztuke
awangardowg. Spotkanie skupi sie¢ wokot analizy
fenomenu szczegolnie entuzjastycznej recepciji
sztuki Kantora i Cricot 2 w Hiszpanii, jej zrodet

i przyczyn.

Dyskusja w jezyku polskim,
tlumaczenie symultaniczne na jezyk hiszpanski
Wstep wolny



sroda
22.11.2023 /18:00

Cricoteka

Tres —
najcichszy
performans
Swiata
Rozmowa Marcina Barskiego z Michatem Liberag

Katalonski artysta Tres uczynit cisze gtownym
tematem swojej praktyki twoérczej. Badat jej
rozne aspekty w swoich pracach wizualnych,
dziataniach performatywnych oraz dzwigkowych.
Swego rodzaju opus magnum Tresa stanowi
performans Blackout, polegajgcy na stopniowym
wytgczaniu urzgdzen elektrycznych w wybranym
budynku — w ciggu 30—40 minut publicznos¢ jest
oswajana z coraz gtebszymi poziomami ciszy, az
w koncu budynek staje sie martwg, architekto-
niczng konstrukcja. Niespetnionym marzeniem
Tresa byto ,, wytgczenie" budynku Cricoteki

w Krakowie, co wynikato miedzy innymi z fascy-
nacji artysty pracami Tadeusza Kantora. O tym,

jak mozna bytoby przeprowadzi¢ taki performans,

dlaczego jest to takie trudne oraz o tym, w jaki
sposob tworczos¢ Kantora wptyneta na Tresa,
porozmawiaja Michat Libera i Marcin Barski.
Podczas spotkania odbedzie sie projekcja per-
formansu katalonskiego artysty Kakua y Kantor.
Concierto silencioso para coro y mar de mercu-
rio, ktory polegat na odtworzeniu Kantorowskiego
panoramicznego happeningu morskiego

w Swieto Muzyki, 21 czerwca 2006 roku na
barcelonskiej plazy Sant Sebastia. Akcja odbyta
sie z udziatem niemego choéru Euskal Hiria pod
batutg Pablo Beleza, oraz Jakoba Draminskyego,
Aurory Velez, Sergiego Vergesa i Davida Parrasa.

Rozmowa w jezyku polskim,
tlumaczenie na polski jezyk migowy
Wstep wolny



czwartek
23.11.2023 /18:00

Cricoteka

Biel cienia
(1997, 57') — projekcja spektaklu

rezyseria: Marta Carrasco, Pep Bou
wspotpraca: Oscar Molina

choreografia, taniec: Marta Carrasco

Swiatta: Pep Bou, Jaume Ventura

formy rzezbiarskie: Pilar Albaladejo,

Moénica Fernandez, Joaquim Camps, Adolf Vila
kostiumy: Gabriel Azcoitia

produkcja: Pep Bou Produccions
wprowadzenie: Magdalena Link-Lenczowska

Taneczny monodram, w ktorym artystka podej-
muje eksploracje przestrzeni miedzy smier-

cig a pamiecia, zamieniajgc sceng w rodzaj
Kantorowskiej maszyny pamigci naznaczonej
silng, feministyczng perspekitywa. Ponadto
skupia sie na mechanizmach wtadzy w swiecie
sztuki poprzez cielesng wiwisekcje relacji Camille
Claudel i Aguste'a Rodina. Tu scena staje sie
ramg, ktora peta artystke i z ktdrej konwenciji,
wzmochionych patriarchalng relacjg emocjonalna,
stopniowo sie wybudza po dekadach letargu

w klinice psychiatrycznej, walczac o wtasng toz-
samos¢ artystyczna.

Katalonska choreografka, tancerka i aktorka,
sama najchetniej okreslajaca sie jako artystka
performatywna. Zatozycielka grupy Companyia
Marta Carrasco, jako choreografka stale wspot-
pracuje z Teatre Nacional de Catalunya. Jej styl
tanecznej ekspresji pomiedzy ekspresjonizmem
i groteskg sprawia, ze porownywana jest przez
krytykéw do Piny Bausch.

Spektakl bez stow
Wstep wolny




sobota
2511.2023 / 18:00

Cricoteka

Infantka
Velazqueza

Czytanie performatywne sztuki Jerénima
Lopeza Mozo przygotowane przez Pracownig
Dramaturgiczng Akademii Sztuk Teatralnych
dramaturgia i rezyseria: Barttomiej Juszczak,
Jacek Niemiec, Piotr Sedkowski,

Weronika Zajkowska, Krzysztof Zygucki
wystepujg: Michat Badenski, Martyna Dylag,
Wiktoria Karbownik, Pawet Kruszelnicki,
Michat Meller, Charles Rabenda, Jan Sarata,
Wojciech Siwek

muzyka: Michat Smajdor

przestrzen: Kuba Kotynia

kostiumy: Katarzyna Sobolewska

Punktem wyjscia dla sztuki Infantka Veldzqueza
jest wizyta w muzeum Prado Tadeusza Kantora,
podczas ktorej artysta dostrzega, ze uwieczniona
na obrazie Las Meninas Infantka Matgorzata chce
sie zehn wydostac. Udaje sig jej uwolni¢ z symboli-
zujgcego opresyjna kontrole ptdtna, by nastepnie,
przemierzajgc Europe, znalez¢ sie w pracowni
Kantora. Ten zacheca jg do odtworzenia, z udzia-
tem aktorow Cricot 2, jej historii, co otwiera pole
autotematyczne w dramacie. Podroz Infantki
przebiega w roznych planach czasowych — jest
reprezentacjg rzeczywistej wedréwki przysztej
cesarzowej na dwor wiedenski (gdzie odbyt sie jej
$lub z Leopoldem | Habsburgiem) i tutaczki przez
Europe targang konfliktami zbrojnymi, jak hisz-
panska wojna domowa, druga wojna swiatowa,
hiszpanska transformacja ustrojowa, praska
wiosna, rewolucja gozdzikéw, paryski maj, upadek
muru berlinskiego, wojna na Batkanach, az po
wspotczesnose i rodzacy sie koncept Europy.

Tadeusz Kantor
w Muzeum Prado

(2015, 29') — projekcja filmu

rezyseria: Tom Skipp

wystepuja: Alfonso Fernandez Sola, John
Lawrence Zamora, Matgorzata Paluch-Cybulska,
Julia Monasterio Fernandez, Monika Kowalska,
Bogdan Renczynski, Roxana Nievadis, Tom Skipp;
zdjecia: Tom Skipp, Irlandia Tambascio i Inquieta
Producciones

Film jest hommage dla artysty stworzonym

w stulecie jego urodzin. Duch Kantora odwie-
dza Prado. Zatrzymuje sie kolejno przed dzie-
tami sztuki, ktore byty inspiracjg dla malarstwa
i teatru artysty: Las Meninas Diega Velazqueza
i 3 maja 1808 Francisca Goi. Podziwiajgc je,
spotyka postacie ze swojego biednego pokoiku
wyobrazni: Wiecznego wedrowca, Studentke
sztuki i Infantke. Przesztos¢ i terazniejszosc
zaczynaja sie przenika¢ — napoleonska okupa-
cja Hiszpanii, nazistowska i sowiecka okupacja
Polski.

Czytanie performatywne w jezyku polskim,

z tltumaczeniem na polski jezyk migowy

Film w jezyku polskim, z angielskimi napisami
Bilety w cenie 20/15 zt do kupienia w kasie
oraz na stronie: bilety.cricoteka.pl



16.11-23.12.2023

Cricoteka

Gra z Kantorem:
Hiszpania

wystawa

Prezentacja osobistych wspomnien i swiadectw
hiszpanskich dramaturgow, rezyserow, akade-
mikow i organizatorow festiwali poswigcona ich
spotkaniom z tworczoscia Tadeusza Kantora.

Na ekspozycje ztozy sig takze prezentacja kolek-
cji materiatow ze spektakli i publikacji ze zbiorow
Archiwum Cricoteki dotyczacych tournées Teatru
Cricot 2 z kolejnymi spektaklami po Hiszpanii.

LA CLASE
MUERTA

(Texto en polaco)

DIRECCION

TADEUSZ KANTOR

| PATRONATO MUNICIPAL DE TEATROS
AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA

Wstep wolny




Program
edukacyjny
1711-25.11.2023

Cricoteka

Zbuntowane
ksiezniczki
| papierowe
zotnierzyki

A gdyby tak spodnice infantek z obrazow
Velazqueza zastgpi¢ starymi torbami listonoszy?
A zotnierzy z obrazow Goi zamiast w cigzkie
mundury i bron przyodzia¢ w kolorowe, papie-
rowe stroje? Przebieranki, krzywe zwierciadta,
papierowe postacie, a w koncu szalony spektakl
teatru cieni. Gtownym tematem programu beda
prywatne rewolucje, szukanie nowych przygod
bohateréw z hiszpanskich obrazow i nietypo-
wych zastosowan dobrze znanych materiatow.

Warsztaty w jezyku polskim.

Obowigzujg bilety w cenie 30 zt dla dziecka,
rodzic wchodzi za darmo. Bilety do kupienia
w kasie oraz na stronie: bilety.cricoteka.pl.

17 listopada (piatek), 11.30—12.30
Wszystko z papieru
warsztaty dla dzieci w wieku 2—-3 lat

Zanurkujemy w morzu petnym papieru.
Szeleszczgcym, migkkim, lekkim. Bedzie mozna
wielokrotnie sktadac, zaginac, odrywac¢, migc.
Zastanowimy sig, czy kostiumy moga powstac
tylko z tkanin, a takze nad tym, jakie slady zosta-
wiajg nasze ciata.

18 listopada (sobota), 11.30—12.30
Przebieranki: lalki z papieru
warsztaty dla dzieci w wieku 4-8 lat

Zdejmiemy Infantce niewygodng spodnice, a zot-
nierzom ciezkie mundury. Zamiast tego zato-
zymy im zamaszyste spodnice, kapelusze, dtugie
ptaszcze, wygodne kozaki. Swobodne kotnierze,
szerokie spodnie. Powstanie kolekcja matych
lalek do wielokrotnego przebierania.

24 listopada (piatek), 11.30—12.30
Odbicia w lustrach
warsztaty dla dzieci w wieku 2—-3 lat

Wytezamy wzrok, szukamy roznic i podobienstw
w swoich lustrzanych odbiciach. Czy cos sie

w nas zmienia? Czy kazde odbicie jest takie
same? Wielkoformatowe lustra bedg inspiracja
do twoérczych poszukiwan i zabaw ruchowych.

25 listopada (sobota), 11.30—12.30
Ucieczka z ram obrazu
warsztaty dla dzieci w wieku 4-8 lat

Co nas ogranicza i zatrzymuje w sztywnej ramie?
Sprobujemy witasnych sit w tworzeniu szalo-
nych kostiumow z ogromnych arkuszy papieru.
Przejrzymy sie w wielkoformatowych lustrach.
Nic nas nie powstrzymal






Jerénimo Lépez Mozo

Thumaczenie: Julia Nawrot!
Wspotpraca thumaczeniowa: Magdalena Link-Lenczowska

1 Ttumaczenie zrealizowano w ramach programu
»Ayudas a traduccion de textos teatrales”
[Dofinansowanie ttumaczenia tekstow dramatycznych] Fundacji SGAE (2018).



I

Tadeusz Kantor
w Muzeum Prado

Sala i scena pogrgzone sq w ciemnosci. PRZEWODNIK
muzeum przemieszcza si¢ korytarzem miedzy fote-
lami, oswietlajgc droge latarkq. Ktos w kapeluszu

i plaszczu zarzuconym na ramiona podqza kilka
krokow za nim.

PRZEWODNIK Prosze tedy, panie Kantor.
KANTOR go dogania.

KANTOR Nie zajme panu duzo czasu. W zasadzie
chce tylko zobaczy¢ Panny dworskie. Panny dwor-
skie Velazqueza.

PRZEWODNIK Czemu wiasnie Panny dworskie?
KANTOR Widzialem kiedys$ reprodukcje¢ w katalogu.

PRZEWODNIK Jest wiele powodéw, dla keorych
warto odwiedzi¢ Prado.

KANTOR Co malowal Velazquez na tym wielkim
ptotnie, keorego tylko ramy widzimy?

PRZEWODNIK Portretowat Filipa IV i jego Zone,
Marianng Austriacka.

KANTOR Jest pan pewien?

PRZEWODNIK Ich sylwetki odbijaja si¢ w lustrze
w glebi obrazu.

KANTOR Moglby to by¢ jednak ten sam obraz,
keory widzimy.

PRZEWODNIK Potrzeba by do tego skomplikowanej
gry luster.

KANTOR Ach, wigec pana zdaniem chodzi o pare
krélewska.

PRZEWODNIK Nie tylko moim...

KANTOR Kto moze nas zapewnic, ze nie chodzi
o inny motyw? Motyw, ktorego nie znamy.

PRZEWODNIK Gdyby tak bylo, skad mielibysmy
to wiedzie¢?

KANTOR To si¢ okaze.

PRZEWODNIK (Zaniepokojony) Przypominam,
ze idziemy ogladac ptétno, a nie sceneg.

KANTOR Wiem, wiem... Dlaczego mnie pan
ostrzegar

PRZEWODNIK Powiedziano mi, ze ma pan w zwy-
czaju wchodzi¢ na scen¢ podczas przedstawienia
i przechadzac si¢ pomiedzy aktorami. A nawet,

ze w obecnosci widzéw poprawia ich pan i gani,
jesli nie podoba si¢ panu ich gra... By¢ moze
bedzie pana kusilo, by wejs¢ do obrazu...

KANTOR By poprawi¢ mistrza?
PRZEWODNIK By odkry¢ sekret.

KANTOR (Drwigco) Przyrzekam, ze nawet gdybym
zrobil to, czego pan si¢ obawia, w Zaden sposob

w niczym nie przeszkodze¢ postaciom obrazu.
Uczynig, co w mojej mocy, by nie zauwazyly

mojej obecnosci. Po prostu stang za Velazquezem.
Najwyzej, jesli bedzie mato swiatla, otworze keoras
z okiennic balkonowych.

PRZEWODNIK Zaburzylby pan oswietlenie obrazu!

KANTOR Prosze¢ si¢ nie martwi¢. Zachowam sig¢
jak zwykly zwiedzajacy.

PRZEWODNIK Uspokaja mnie pan. Juz jestesmy.
Prosz¢ chwilg poczekac.

PRZEWODNIK wchodzi na proscenium. Wigcza
swiatto.

PRZEWODNIK Panny dworskie, panie Kantor.

KANTOR podnosi wzrok. Odwzorowanie znanego
obrazu zajmuje calq scene. Po prawej piec par okien
balkonowych z okiennicami. Pomigdzy nimi wiszq
ciemne obrazy. W glebi widac otwarte drzwi wycho-
dzqce na przedpokdj i schody, na ktorych wyraznie
odcina sig sylwetka José Nieto Veldzqueza. Obok
lustro w czarnej ramie, w ktorej odbijajq si¢ sylwet-
ki Filipa IV i Marianny Austriackiej. Wysoko na
scianach reprodukcje scen mitologicznych. W cen-
trum pozostate postacie obrazu. Dofta Marcela

de Ulloa i Diego Ruiz de Azcona to manekiny
zrobione z drutu. Jej manekin ubrany jest w czarny
habit i biaty czepek; jego w czarny dublet i biaty
kotnierz. Agustina Sarmiento, Isabel de Velasco,
Maribarbola oraz pies to figury naturalnej wielkosci
zrobione z papier mdché. VELAZQUEZ, INFANTKA
MAtGORZATA oraz NICOLASILLO PERTUSATO sg
ludzmi, choc ich absolutny bezruch sprawia, ze

oni takze wyglgdajq jak figury. KANTOR zdejmuje
kapelusz, cofa sie, by lepiej objgc obraz wzrokiem.
Jednak tylko INFANTKA, skgpana w swietle, przycig-
ga jego uwage.

KANTOR Czy widzi pan to, co ja?

PRZEWODNIK O czym pan mowi?

KANTOR O Infantce...

PRZEWODNIK Uwage przyciaga jej twarz, tak biala. ..
Mowia, ze jest w niej co$ z marionetki.

KANTOR Prosz¢ popatrzed na jej spojrzenie.
Przed chwila bylo stodkie i nieobecne. A teraz sie



zmienilo. Jest w nim jakis$ niepokdj. Jej oczy szu-
kaja moich... To niemozliwe, by posta¢ z obrazu
rozmawiala w ten sposob z widzem, keory przed
ni3 stoi!

PRZEWODNIK S3 tacy, kedrzy twierdza co innego.
Czesty gos¢ naszego muzeum zapewnia, ze to
arcydzielo jest zdolne oszukac czas i ze dzigki nie-
mu postaci, ktore, jak wiemy, nie zyja, wymieniaja
z nami spojrzenia.

KANTOR O jakich postaciach pan méwi? Ja widze
tylko Infantke. Pozostali zdaja si¢ jedynie rozpro-
szonym cieniem. Czego chce ode mnie ta istota?

PRZEWODNIK By¢ moze prosi o pomoc.

KANTOR O pomoc? Dziewczynka, kedra wyglada
na najwyzej piec lat... W czym?

PRZEWODNIK By wyjs¢ z obrazu.
KANTOR Céz za nonsens!

PRZEWODNIK A czyz nie jest nim to, ze zmienia
wyraz twarzy?

KANTOR Oczywiscie, ze tak. Przyznaje, zaczatem
bredzi¢, podziwiajac tak intrygujaca postac.

PRZEWODNIK Infantka poruszya ustami.
KANTOR Prosz¢ nie zartowaé! Wyjdzmy stad.
PRZEWODNIK Chwileczke...

KANTOR Nie.

PRZEWODNIK Chce co$ powiedzied.

KANTOR (Zniecierpliwiony). Co takiego?
PRZEWODNIK Gdybym ja to wiedzial...

KANTOR wpatruje sie w oczy INFANTKI. Po kilku
dtugich sekundach zwraca si¢ wprost do niej.

KANTOR Namalowane postacie zyja w obrazie na
zawsze. Proba wyjscia z niego jest sprzeczna ze
zdrowym rozsadkiem. Nie wiem, jak mogtbym
pani pomdc w przekroczeniu granicy plotna.

(Do PRZEWODNIKA) Ona nalezy do przesztosci.
Nie da si¢ powrdci¢ do swiata zywych, by rosna¢
i dodawa¢ nowe doswiadczenia do zamknigtej juz
biografii. Chodzmy stad!

PRZEWODNIK Juz teraz?

KANTOR Moéwitem, ze to bedzie szybkie
zwiedzanie.

PRZEWODNIK Alez ono trwato zaledwie kilka
minut.

KANTOR Wystarczajaco.

KANTOR, w ztym humorze, wciska na glowe kape-
lusz i kieruje si¢ w strong wyjscia. Nagle zauwaza
publicznos¢ wypetniajqcq sale. Zatrzymuje sie
zamyslony. Ku zdumieniu PRZEWODNIKA, ktory juz
za nim biegl, znow zdejmuje kapelusz i wraca do
kontemplacji postaci INFANTKI.

KANTOR Jesli tworca tego spektaklu przewidziat
dla Infantki jakas rolg, niebawem uwolni ja z tego
wiezienia. O ile akurat nie jestem w trasie z moim
zespotem, mieszkam w Krakowie. Ci, ktorzy

chca si¢ ze mna spotkad, przychodza na ulice
Kanonicza numer pig¢. Tam mnie pani znajdzie,
jesli bedzie pani chciala.

KANTOR i PRZEWODNIK wychodzq z teatru.

Nie widzq, jak INFANTKA, odrywajqc dton od fatdow
sukni, niesmiato wycigga reke w strong wyjscia.
Postacie VELAZQUEZA i NICOLASILLO poruszajq si¢
niespokojnie.




INFANTKA podchodzi do proscenium. Zatrzymuje
Jja gtos VELAZQUEZA.

VELAZQUEZ C6z pani czyni, Infantko?
INFANTKA Wychodze z tym panem.
VELAZQUEZ Czy?z to nie szalefistwo?
INFANTKA Mam dos¢ palacu.

VELAZQUEZ Musz¢ przyznad, ze rzeczywiscie nie
jest to zbyt radosne miejsce.

NICOLASILLO Rzadzi tutaj, procz Jego Krolewskiej
Mosci, nuda. Tak wielka, Ze az postacie z gobeli-
néw ziewaja.

INFANTKA Ma racje Nicolasillo.

VELAZQUEZ Jestes, pani, jeszcze zbyt mloda,
by wyruszy¢ w swiat.

NICOLASILLO Bedg jej towarzyszyl, by si¢ nie
zagubita.

VELAZQUEZ ...powiedzial ledwie dziewigcioletni
gigant Nicolasillo.

NICOLASILLO Jestem juz prawie mezczyzna.
Bardziej niz pan, keéry nie ma prawa glosu.

VELAZQUEZ Zamilcz, palacowy lajdaku!

NICOLASILLO To pan powiedzial, ze powietrze

w komnatach jest zbyt zatrute, by oddychata nim
Infantka, i ze dobrze by jej zrobilo opuszczenie
tego miejsca, gdy tylko bedzie mogla.

VELAZQUEZ W istocie! Gdy tylko bedzie mogta.
A jak na razie — nie moze.

INFANTKA Owszem, moge.

VELAZQUEZ I dokad zamierza pani pojs¢?
INFANTKA Juz wam powiedzialam: z tym panem.
VELAZQUEZ A jesli go pani nie spotka?

INFANTKA Nie mogt odejs¢ daleko.

VELAZQUEZ Prawdopodobnie jest juz w drodze
do Polski.

INFANTKA Doscigne go.
VELAZQUEZ Wczesniej doscignie was pani ojciec.
NICOLASILLO Krdl nie musi o niczym wiedziec.

INFANTKA Chyba Ze mu doniesiecie...

VELAZQUEZ Nawet gdybym ja zachowat dyskrecje,
krél ma do dyspozycji wiele par oczu i uszu.

NICOLASILLO Gdy wies¢ do niego dotrze, bedzie-
my juz poza jego zasiegiem.

VELAZQUEZ Uwiezieni w labiryncie Madrytu.
Brng¢libyscie ulicami, n¢kani przez setki zebrza-
cych o jalmuzne. O ile oczywiscie obrzydzenie
na widok ich ran wczesniej nie zawrdcitoby was
do palacu.

NICOLASILLO Ich rany s3 udawane.

VELAZQUEZ Kt6z jest w stanie ocenic, Czy s3 praw-
dziwe czy nie?

NICOLASILLO Don Diego przesadza, by nas
zniechecié.

VELAZQUEZ Gl16d i cholera spotkaly sie
w Madrycie.

NICOLASILLO (Do INFANTKI) Gdy bedziemy szli
przez miasto, bedzie mnie pani trzymac za reke,
z zamknigtymi oczami.

VELAZQUEZ Niemozliwym jest nie widzie¢ takiej
biedy. (Do NICOLASILLA) Przeklety fajdak! Czemu
zmuszasz mnie, bym powiedzial wigcej, nizbym
chcial?

NICOLASILLO Nikt pana nie pytat o zdanie. Jesli
pan méwi, to dlatego, ze sam pan chce. Chodzmy,
Infantko.

VELAZQUEZ (Do INFANTKI) Idzcie, jesli taka jest
wasza wola, lecz nie wyjdziecie, dopoki nie dokon-
Cz¢ pani nowego portretu.

INFANTKA Czy to konieczne?

VELAZQUEZ Chodzi o zaméwienie krola.
INFANTKA Ile zajmie czasu jego ukonczenie?
VELAZQUEZ Prosz¢ spojrzec.

INFANTKA (Przygnebiona po obejrzeniu ptotna)
Jest ledwie rozpoczety.

NICOLASILLO Prosz¢ odmoéwi¢ pozowania,
Infantko. Niech pani nie pozwoli, by malowat
pania po raz kolejny. Jego specjalnoscia jest
portretowanie znakomitych duchow i znieksztat-
conych istot. Dlatego tak dobrze zna patacowe
salony i ulice Madrytu. To tam wynajduje modeli
dla swoich obrazow.

VELAZQUEZ Portretuj¢ tez infantki, jak teraz.

NICOLASILLO Nie z zamitowania, lecz by zdoby¢
zastugi i opuscic stan plebejski.



INFANTKA Don Diego zastuguje na szacunek.
To artysta.

NICOLASILLO Jaki z niego artysta?
INFANTKA Dobrze wiesz, ze jest malarzem.

NICOLASILLO W tym kraju malarz niewiele dzi$
znaczy. Wigkszym szacunkiem cieszy si¢ pomoc-
nik golibrody.

INFANTKA Jest malarzem patacowym!

NICOLASILLO Nic tu nie znaczy! Za bycie nim
dostaje dwanascie reali dziennie oraz wike.

To samo, co ja, obaj bowiem stuzymy krolowi

w podobny sposob. Chodzi tylko o to, by zadowo-
li¢ pana.

INFANTKA Chyba nie poréwnujesz si¢ z Don
Diegiem, uciazliwa mucho! Nigdy nie dorosniesz
mu do pigt.

NICOLASILLO Bo jestem karlem. Ale jesli chodzi
0 nasz stan, to jestesmy dos¢ blisko. Jego jest tak
wielki, Ze podczas $wiat na rynku umieszczaja

go bardzo wysoko: na balkonie ostatniego pietra.
Ponad Don Diegiem — dach. A jeszcze wyzej —
niebo. Dlatego tak wspaniale je maluje: bo si¢ na
nie napatrzy.

VELAZQUEZ spoglgda na karta. Niemal bezwiednie
upuszcza palete na podtoge.

INFANTKA Widzisz, co narobile$?

NICOLASILLO Sam jest sobie winien. Robi, co
W jego mocy, by nas zatrzymac. Gdyby chcial,
dokonczylby ten obraz w mgnieniu oka. Jedno
pociagnigcie pedzlem tu i tam — i gotowe.

VELAZQUEZ Kazde dzielo wymaga czasu.

NICOLASILLO Dokoncz swoje, malujac powietrze,
to takze twoja specjalnosc.

INFANTKA podnosi palete i podaje jq
VELAZQUEZOWI.

INFANTKA Prosze.

VELAZQUEZ (Siggajqc po nig niechetnie) Na ziemi
nie bylo jej zZle.

INFANTKA Dokoncz moj portret.

NICOLASILLO Rezygnuje pani z wyjscia z klacki,
Infantko?

VELAZQUEZ Moze to zrobi¢ jakikolwiek malarz.
Nie jestem jedynym, keory mieszka w palacu.

INFANTKA M¢j ojciec zamowit ten obraz u pana.

VELAZQUEZ Powiem mu, ze nie czuj¢ si¢ na sitach,
by go ukonczy¢.

INFANTKA Prosze...!

NICOLASILLO Krotko wytrwatas w pragnieniu przy-
gody, Infantko.

INFANTKA Zmienitam zdanie. Nie zostawi¢
Don Diega samego.

NICOLASILLO Niech sczezng artysci!
INFANTKA Nie méw tak o nim. Przepros go!

NICOLASILLO Nie zrobie tego! Uwiezil cig, pani,
posrod swoich pedzli! Nigdy, nigdy nie bedziesz
wolna!

VELAZQUEZ Infantka na moich obrazach stworzo-
na jest ze $wiatla. Nike nie jest w stanie uwigzic jej
ani zatrzymac.

NICOLASILLO (Zdziwniony) A wig¢c gdyby Infantka
pragnela...

VELAZQUEZ (Przytakuje) Lecz nie chciatbym,
by zgasta przedwczesnie.

NICOLASILLO (Zrezygnowany) Niech bedzie.
Jesli nie ma innej mozliwosci, zostaniemy tutaj.
Na razie.

NICOLASILLO kopie psa i siada na ziemi.
VELAZQUEZ wraca do malowania.

NICOLASILLO Infantko? Jako ze podrdz jest dluga,
nim odwiedzimy tego Polaka, ktory ci¢ zauroczyt,
odpocznijmy we Wtoszech. Tam si¢ urodzitem.

VELAZQUEZ To dobre miejsce. Na tamtej ziemi
panuje wolnos¢, zycie jest jasne, a horyzont szero-
ki. Bylem tam dwa razy. Podczas drugiego pobytu,

po dwoch latach, krol musial mnie namawia¢ do
powrotu do domu.




III

Dni wojny

Na zewngtrz stychac potezny huk. Wszyscy spoglg-
dajg w strong drzwi balkonowych. NICOLASILLO
podchodzi do jednych z nich.

INFANTKA C6z to za hatas?
VELAZQUEZ Wystrzal armatni.
INFANTKA Co tam widaé, Nicolasillo?
NICOLASILLO W dali stup dymu.
Stychac kolejny wybuch.

INFANTKA A teraz?

NICOLASILLO Zawala si¢ budynek.

VELAZQUEZ Znowu wojna? Nicolasillo, odsun si¢
od okna!

NICOLASILLO Jest bezpiecznie, Don Diego.
Te salwy to pierdnigcia Jego Wysokosci.

VELAZQUEZ daje kartowi kuksanca i odsuwa go od
balkonu. Teraz to on, narazajqc si¢ na niebezpie-
czenstwo, wyglgda na zewngtrz.

INFANTKA Trzeba zawiadomi¢ kréla.

VELAZQUEZ Pani ojciec, Infantko, jest zapewne
w swojej komnacie i blaga o pomoc niebiosa.

NICOLASILLO Ile by si¢ nie modlil, nie otrzyma
pomocy, jesli nie wyzbedzie si¢ grzechu
lubieznosci. Dofia Marcela méwi, ze to jeden
z najpowazniejszych.

Kolejny wybuch, tym razem blizej.

VELAZQUEZ W czasach pani dziadka wojny toczy-
ty si¢ daleko od naszych granic, a i granice byly
wtedy odlegte. Tyle snéw o wielkosci, tyle marzen
o imperium, by skonczy¢ jako namiestnik osta-
bionego krolestwa! Z patacu widac jego granice

i wlasnie dlatego czujemy, jak blisko rozgrywaja
si¢ bitwy. Jestesmy w zasiggu kul armatnich.

Seria armatnich wystrzatéw zagtusza jego stowa
i wstrzgsa murami patacu.

INFANTKA Boje si¢.
VELAZQUEZ Trzeba zamkna¢ drzwi balkonowe!

VELAZQUEZ podchodzi do INFANTKI i ostania jq
swoim ciatem. Huk stabnie wraz z zamykaniem
kolejnych okien przez NICOLASILLA. Na koniec
sala pogrgza sie w ciemnosci, ledwo rozpraszanej
przez swiatto, ktore wpada przez drzwi w glebi.

W miejscu, gdzie znajdowata sie sylwetka José Nieto
Veldzqueza, pojawia sie BOJOWNIK.

BOJOWNIK (W czasie, gdy zapala latarke i oswietla
salg) Jest tu keo?

VELAZQUEZ Tak, na Boga.
BOJOWNIK Zejdzcie do piwnic.
VELAZQUEZ Jest az tak niebezpiecznie?

BOJOWNIK Nikt nie jest bezpieczny. Do schronu!
Szybko!

VELAZQUEZ Ilez cierpienia! Hiszpania popada
w szalenstwo. Otchtan jest coraz blizej. Czy ktos
jest w stanie odwrdci¢ bieg wydarzen?

' BOJOWNIK prowadzi postacie do otwartej klapy

w podtodze.
NICOLASILLO Infantka! Nie ma Infancki!
BOJOWNIK. (Pospieszajqgc ich) Szybko! Szybko!

VELAZQUEZ IdZcie przodem! Ja jej poszukam.
Nie moze by¢ daleko.

Wszyscy procz VELAZQUEZA wychodzg. BOJOWNIK
uchyla jedne drzwi balkonowe, przez ktore wpa-
da troche swiatta. Na jego znak wpadajq na sceng
PRACOWNICY TECHNICZNI teatru. Z wielkg spraw-
nosciq zdejmujg ze scian obrazy i wynoszq je za
kulisy. VELAZQUEZ, nieswiadomy tego ruchu osob
i rzeczy, zwraca uwage na obraz, ktory malowat,

i wlasnie tam znajduje INFANTKE.

VELAZQUEZ (Glosno wzdychajgc) Bogu niech beda
dzigki! Alez mnie pani wystraszylas!

Dopiero teraz zauwaza ewakuacje.
VELAZQUEZ Co robicie?

BOJOWNIK Mamy rozkaz zabezpieczy¢ wszystkie
obrazy i wywiez¢ je z Hiszpanii.

VELAZQUEZ Gdzie je zawieziecie?
BOJOWNIK Do Paryza i Genewy.
VELAZQUEZ A co by si¢ stalo, gdyby jeden zaginal?

BOJOWNIK To niemozliwe! Cigzarowki beda mialy
ochrong.

VELAZQUEZ A gdybym pana poprosil, by jeden
z obrazéw zmienil miejsce przeznaczenia?

BOJOWNIK Odkryja to podczas inwentaryzacji.

VELAZQUEZ Nie ma go w zadnym inwentarzu.

To jeszcze nieukonczony obraz. Nim zapadnie noc,
wykonam ostatnie pociagnigcie pedzlem. Prosze
spojrzec.



VELAZQUEZ wskazuje BOJOWNIKOWI niewidoczng
strong plotna.

BOJOWNIK. Kim jest ta dziewczynka?
VELAZQUEZ To jedna z infantek.

BOJOWNIK Wyglada, jakby miala zaraz wyjs¢
z obrazu i ruszy¢ w $wiat.

VELAZQUEZ Moglaby to zrobic.

BOJOWNIK W takim razie do czego mnie
potrzebuje?

PRACOWNIK TECHNICZNY (Do BOJOWNIKA,
wskazujgc figury z papier mdché i manekiny)
Co robimy z rzezbami?

BOJOWNIK Poszukamy bezpiecznego miejsca.
Prosze za mna. Na razie ztozymy je w magazynie
na tylach. A potem si¢ zobaczy. (Zwracajgc si¢ do
VELAZQUEZA) Bombardowanie si¢ wzmaga. Jesli
jakis pocisk uderzy w muzeum, zawali si¢ dach.
Prosz¢ zostawi¢ obraz i pdj$¢ z nami. Zdazy pan
wykona¢ to ostatnie, brakujace pociagniecie
pedzlem.

VELAZQUEZ Za chwilg.

PRACOWNICY TECHNICZNI i BOJOWNIK opuszczajq
studio malarskie, VELAZQUEZ niezwlocznie wycigga
dton w kierunku ptotna.

VELAZQUEZ Szybko, Infantko!

INFANTKA wychodzi z obrazu. Rozglgda si¢
po ogotoconej sali.

INFANTKA A pozostali?
VELAZQUEZ Ukryli sie.

INFANTKA (Szukajgc lustra z portretem krolewskiej
pary) A moi rodzice?

VELAZQUEZ W bezpiecznym miejscu. Powinnas
stad wyjs¢, pani, czym predzej.

INFANTKA Co sprawilo, ze zmienil pan zdanie?
Nie jestem starsza niz przed momentem.

VELAZQUEZ Czym innym jest podrézowac
z nudow, a czym innym z koniecznosci.

INFANTKA Bedzie mi pan towarzyszyt?
VELAZQUEZ P¢jdzie pani sama.

INFANTKA Prosze pozwoli¢, by towarzyszyt mi
Nicolasillo.

VELAZQUEZ Nie ma czasu, by go szukac.

Wraca BOJOWNIK.

e

BOJOWNIK Wcigz tutaj? Jest pan nieostroz-
ny! (Oszotomiony przyglada si¢ INFANTCE)
Dziewczynka z obrazu?

VELAZQUEZ Wyprowadzi ja pan z tego piekla?
BOJOWNIK Niczego nie obiecywalem.
VELAZQUEZ Wiem, wiem.

BOJOWNIK Dokad mialaby jechaé?
VELAZQUEZ Do Krakowa.

BOJOWNIK Mogg zagwarantowac jej bezpieczen-
stwo tylko do granicy francuskie;.

VELAZQUEZ patrzy pytajgco na INFANTKE. Ta przy-
takuje. Malarz zegna si¢ z nig, catujgc jg w czoto.

VELAZQUEZ Lzy? Jesli bedzie pani ptakaé, rozmyje
sie farba.

Po wybuchach bomb nastepuje salwa z broni palnej.

VELAZQUEZ (Podczas gdy INFANTKA i BOJOWNIK
wychodzqg) Czas rozstrzeliwan. Niedobrze.




IV

Pewnej nocy, w Krakowie,
infantka Velazqueza
wchodzi do studia
Tadeusza Kantora

Ciemna scena, stychac czyjes kroki i cigzki oddech,
a po kilku sekundach takze dzwigk wigcznika.
Stabe swiatto pojedynczej Zarowki zwisajqcej z sufi-
tu oswietla przestrzen o cechach muzeum, ktora
moze byc zarowno studiem malarza, jak i salg
prob. To pokoj wyobrazni i pamigci jego whasciciela,
TADEUSZA KANTORA. Widzimy go po jednej stronie
proscenium, za stotem z prostg konsoletg swia-

tta. Wszedzie wokot, rozrzucone w artystycznym
nietadzie przedmioty ze scenografii spektakli: drzwi
prowadzgce donikgd; zrujnowana szafa, z ktorej
wychodzity i do ktorej wchodzity postacie; wielka
pionowa sztaluga, ktora podtrzymuje rame bez
plotna; jakies krzesta; urzqdzenie, ktore w poto-
wie jest przyrzqdem gimnastycznym, a w potowie
narzedziem tortur; wozek na Smieci z manekinami
dwojga dzieci; mechaniczna kotyska; stara walizka
Wiecznego Tutacza; tawka szkolna; ramy okien-
ne; wiklinowe kosze; drewniane skrzynie; strzelby
oparte o zdezelowany kufer; wyblakte i porwane
flagi; mndstwo lalek i figur woskowych, nagich bgdz
ubranych w przetarte ubrania. Ktos puka do drzwi.

KANTOR Kimkolwiek jestes, prosze wejdz. Otwarte.

Wehodzi INFANTKA. Juz nie jest ubrana w bia-

tg szate wyszywang ztotem, w ktorej pozowata
VELAZQUEZOWI, tylko w podobnie skrojong, czarng,
lecz tak znoszonq i zniszczong, ze wydaje sig, jakby
nie byta modelkg malarza, lecz swoim wtasnym
cieniem. Wchodzi bosa, z odstonigtymi ramiona-
mi i ciatem spetanym sztywnym gorsetem. Suknia
rozchiestana jest z przodu, a w ggszczu metalowych
fiszbin, na ktorych opigta jest suknia, widac chude
i zakrwawione nogi.

KANTOR Pani?

INFANTKA Poznaje mnie pan mimo mego zalosne-
go stanu?

KANTOR Infantka Velazqueza. Infantka Malgorzata.

Przyznaje, ze nie spodziewalem si¢ pani po tylu
latach.

INFANTKA Mialam pig¢, gdy sie poznalismy.
Teraz, gdybym zyta, mialabym dwadziescia jeden.
Minglo trzy i pot wieku.

KANTOR Najwazniejsze, ze udalo si¢ pani wyjs¢
z obrazu. W czym moge pani pomoc?

INFANTKA Raczej w niczym. Zbyt wiele czasu
zajelo mi znalezienie pana.

KANTOR Kto wie? Nigdy nie jest za pozno.
Tworze nowy spektakl. Moge pani daé prace
w moim zespole.

INFANTKA Co miatabym robié?
KANTOR Potrzebuj¢ akeorki.
INFANTKA Ja aktorka? Jestem marcwa!

KANTOR W moim teatrze bohaterami s3 nieobecni.
Gdy przyzywam ich pamiecia, wychodza thum-
nie z tej szafy. Nigdy nikogo nie brakuje. Udaja
zywych, czasem wywoluja wspomnienia z dziecin-
stwa. Innym razem wola odgrywac swoja $mier¢.
Niektorzy powtarzaja ja wielokrotnie, wspinajac
si¢ na wyzyny aktorstwa.

INFANTKA Chce pan powiedzie¢, ze kazdy
moze tutaj ponownie przezy¢ swoje dawne
doswiadczenia?

KANTOR Prosze sprobowac. Tutaj wszystko dzie-
je si¢ poza czasem. Prosze opowiedzie¢ swoja
historig.

INFANTKA Nie, nie... Moja rola w historii polegata
na byciu dobrze urodzong laleczka, ktdra wolata

o niczym nie wiedzie¢ i tylko oddawa¢ si¢ zabawie.
W zasadzie nie pozostawilam po sobie $ladu.

KANTOR Pani wyglad temu przeczy. No dalej,
Infantko.

INFANTKA Nie wiedzialabym, od czego zaczac.

KANTOR Od czegokolwiek... Prosze wybrac co$ na
chybit trafil. Pozornie nieistotne wydarzenie moze
postuzy¢ za poczatek przedstawienia.

INFANTKA Od trzech wiekow jestem martwa.
Bytam niemal dzieckiem! Mialam skonczy¢ dwa-
dziescia dwa lata. Po tak dlugim czasie wszystko
widzg jak przez mgle...

KANTOR Szkoda. Zaczynalem wierzy¢, ze w spek-
taklu zagra pani siebie sama.

INFANTKA Zawiodlam pana?

KANTOR Liczylem, ze przemierzymy razem dluga
droge. Jesli pani wystep na scenie konczy si¢

w tym miejscu, prosze¢ nie oskarza¢ o lapidarnos¢

ani autora, ani tematu.

INFANTKA spuszcza gltowe i byc moze nawet placze
w ciszy. KANTOR jest poruszomny.

KANTOR Zrobmy to inaczej. Prosze wyjs¢ z pokoju
i wréci¢, gdy pania zawolam.




INFANTKA cofa si¢ w strong drzwi. Ledwo prze-
kracza prog, KANTOR rozglada si¢ po catym

studiu. Decyduje si¢ przestawic kilka przedmiotow.

Podnosi je, te najciezsze przesuwa, poprawia ich
ustawienie, zmienia zdanie raz po raz... W koncu
wydaje si¢ zadowolony ze swojej pracy. Zanim
wrdci do stotu z konsoletq swiatta, zaglgda do
szafy i ostroznie zamyka jej drzwi.

VvV
Debiut infandki

Pochylony nad konsolg, KANTOR naciska wigczniki
i niewidoczne z sali reflektory oswietlajq scene.

KANTOR Prosz¢ wejs¢, Infantko!

W drzwiach pojawia si¢ INFANTKA. Ma na sobie
dublet bez kotnierza i t¢ samg spodnice co wezesniej,
ale naprawiong. Rozglgda si¢ wokot, przygladajgc
si¢ przedmiotom.

INFANTKA (Wskazujgc na strzelby w kufrze)
Tam byt Zolnierz.

KANTOR Zohierz?
INFANTKA Dokladnie tak.
KANTOR (Klaszczgc w dlonie) Cricot, na sceng!

Otwierajg si¢ drzwi szafy. Z jej wnetrza wychodzg
rozni aktorzy. INFANTKA wskazuje na jednego z nich,
ubranego w mundur wojsk napoleoniskich.

INFANTKA To ten!

Na znak KANTORA reszta robi odwrot w strong
szafy.

INFANTKA Inni tez tu s3. Byli juz, gdy dotartam
do granicy.

KANTOR zatrzymuje ich gestem i pokazuje, by
postepowali zgodnie ze wskazdwkami INFANTKI.
Wskazuje na sterte starych szmat/ubran.

INFANTKA Byli ubrani w podobne szaty.

Aktorzy, poinstruowani przez INFANTKE, wybierajq
stroje: znoszone sztruksowe marynarki, kombine-
zony bojownikow, plaszcze, skorzane kurtki, kapoty,
szynele z zerwanymi galonami...

INFANTKA Bylo zimno. Niektdrzy mieli... maja
szaliki. Inni nosza na gltowach czapki...

Aktorzy nie zawsze znajdujg to, czego szukajgq.
Przymierzajq to, co jest: kominiarki, filcowe kapelu-
sze, wetniane czapki.

INFANTKA Stoja w kacie, wszyscy razem. W ciszy.
Jest ich wielu.

Popychani przez ZOtNIERZA NAPOLEONSKIEGO,
ktory wyjat z kufra strzelbe i natozyt na niq bagnet,
aktorzy tworzq niejednorodng grupe, do ktorej dotg-
czajq woskowe figury ustawiane przez KANTORA.

INFANTKA Jeden z nich ma ze sobg walizke.

KANTOR podaje jednemu z aktorow starg walizke.



INFANTKA Zoknierz odwraca si¢ w moja strone,
zauwaza mnie...

ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Co pani tu robi?
INFANTKA Jade¢ do Krakowa.

ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Granice s3a zamknigte.
INFANTKA Zamkniete? Dlaczego?

ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Trwa kwarantanna.
Czerwona dzuma.

INFANTKA Ja nie jestem chora.
ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Z tamtymi! Allons! Allons!

KOBIETA Nie opieraj si¢. On lubi pokazywac kty.
Witaj w obozie uchodzcéow.

INFANTKA Ile bedzie trwala kwarantanna?

MEZCZYZNA Z WALIZKA Dla tych, ktorzy zdobeda
przepustke lub przedra sie przez drut kolczasty,
krétko. Dla pozostatych moze potrwaé dlugo.

INFANTKA Nie dla mnie. Nie zostang tu ani minuty
dluzej!

KOBIETA Mow ciszej.

MEZCZYZNA Z WALIZKA Za kare¢ odbiorg ci przy-
dzial chleba.

INFANTKA Zjem po drugiej stronie drutow.

KOBIETA Jesli nawet si¢ przedostaniesz, nike ci
nie da choc¢by kesa. Europa nas nie chce.

INFANTKA robi kilka krokow, zdecydowana, aby
kontynuowac podroz. ZOtNIERZ NAPOLEONSKI
zastepuje jej droge i zmusza do cofnigcia sie.

INFANTKA Prosz¢ mnie nie dotykad!
KOBIETA Nie krzycz. Ugryz si¢ w jezyk.
MEZCZYZNA Z WALIZKA Wszyscy za to zaplacimy.

ZOENIERZ NAPOLEONSKI powala INFANTKE na zie-
mie uderzeniem kolby. Nie pozwala, by ktokolwiek

jej pomogt.
ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Cofnac si¢! Cofnac sig!

(Do INFANTKI) Dotaczy¢ do reszty! Jeszcze jeden
wybryk i pania zamkne!

INFANTKA z trudem wstaje i dotgcza do grupy.

MEZCZYZNA Z WALIZKA Krakéw jest bardzo daleko.
Niech pani zrezygnuje z podrézy i wraca do domu.

KOBIETA To dobra rada, dziecko.

INFANTKA A czemu panstwo nie wroca?

MEZCZYZNA Z WALIZKA Ci, ktorzy zawrodca z dro-
gi, skonicza w wigzieniu albo przed plutonem
egzekucyjnym.

KOBIETA My, przegrani, mamy prawo tylko do
ucieczki.

INFANTKA Ja tez uciekam. Wszyscy uciekamy.
ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Cisza!

TEN, KTORY WIE WSZYSTKO Zamknij si¢, mamelu-
ku! Marsz przygotowywac si¢ do znoszenia barier,
ktore nas blokuja.

ZOLNIERZ NAPOLEONSKI Sni na jawie. Pan zawsze
$ni na jawie.
MEZCZYZNA Z WALIZKA Jakie$s nowosci?

TEN, KTORY WIE WSZYSTKO Szczek szabli
w Europie.

KOBIETA A kiedy go nie stycha¢? Zanim ustana
echa jednej wojny, juz decyduje si¢ kolejna.

TEN, KTORY WIE WSZYSTKO Ta, ktora si¢ zbliza,
bedzie wielka. Wojna wojen. Zostaniemy wezwani
do walki.

MEZCZYZNA Z WALIZKA Po czyjej stronie?

TEN, KTORY WIE WSZYSTKO Bedziemy walczy¢,
znowu, z faszyzmem.

KOBIETA (Do INFANTKI) Nie dotrzesz daleko.
INFANTKA Sprobuje.
KOBIETA Uparciuch!

INFANTKA (Do KANTORA) Wybuchla ta straszna
wojna.

KANTOR Wiem. Odwiedzilem zniszczone miasta
i pola bitew.

Aktorzy przesuwajq si¢ w strong szafy, niosqc
woskowe figury. MEZCZYZNA Z WALIZKA wychodzi
bez swojego bagazu, porzuconego teraz na srodku
sali.




VI
Trasy z zelaza

Ale nie wszyscy aktorzy wychodzq natychmiast.
Niektdrzy zwlekajq i spacerujq po sali, oglgdajgc
wszystko. KANTOR chodzi za nimi i popycha ich,
machajgc rekami. Jeden z tych, ktorym udaje sig
umkngc przed KANTOREM, podchodzi do walizki
z zamiarem, by jg zabrac.

KANTOR Dalej, dalej, wuju Karolu. Prosze stad
wyjsc...
WUJ KAROL Walizka.

KANTOR Prosze ja tutaj zostawic.

INFANTKA i WUJ KAROL wygladajg, jakby mieli
zaczqc jq sobie wyrywac.

KANTOR Co si¢ dzieje?
INFANTKA Ta walizka...
WUJ KAROL Jest moja.

INFANTKA Nalezy do mezczyzny, keory byl na
peronie.

WUJ KAROL O kim pani mowi? Ta walizka towarzy-
szyta mi wszedzie. Od kiedy przestalem podro-
zowacd, byla w tej szafie. Na szafie. Czy kto$ moze
mi powiedzied, keo ja tutaj przyniésk Czy to ty,
Tadeuszu?

KANTOR (Zaprzecza ruchem gltowy, jednoczesnie
biorgc go pod ramig, by odprowadzic do szafy) Nikt
nie dotykal twojej walizki. Dobrze jej poszukaj.
Dlaczego nie sprawdzisz pod 16zkiem? Czasami ja
tam chowales.

WUJ KAROL To ta.
KANTOR Wszystkie walizki sa do siebie podobne.

WUJ KAROL Umiem rozpoznac swoja.
(Do INFANTKI) Dlaczego mial ja pani znajomy?

INFANTKA To nie byt méj znajomy. Tamten mez-
czyzna byt juz na peronie, gdy przyjechalam.

WUJ KAROL Co panstwo robili na dworcu
w Krakowie?

INFANTKA To nie byt dworzec w Krakowie! BylisSmy
na potudniu Frangji, na bocznicy.

WUJ KAROL Insynuuje pani, ze moja walizka znala-
zla sie tysiace kilometréw od mojego domu?

Gwizd z oddali informuje, Ze zbliza si¢ pocigg.
Wszyscy spogladajg w kierunku, skqd powinien nad-
jechad. Po jednej stronie umownych torow zostaje

INFANTKA i jeden z aktorow, ktory, zdobywszy spor-
nq walizke, staje sie MEZCZYZNA ZE STACJI. Po dru-
giej stronie toréw stojg KANTOR i WUJ KAROL, ten
ostatni rozzalony, po bezskutecznej probie dostania
si¢ na peron, gdzie zostat bagaz. Pocigg przejezdza,
nie zatrzymujqc sie.

MEZCZYZNA ZE STACJI Jest pelen zolnierzy.
WUJ KAROL Kolejny transport Zydéw.
MEZCZYZNA ZE STACJI W wagonach bydlecych.
WUJ KAROL Stloczeni.

MEZCZYZNA ZE STACJI Spiewaja z niemal obsce-
nicznym entuzjazmem.

Przejezdza bardzo szybko kolejny pocigg.
MEZCZYZNA ZE STACJI Na ktory front jada?
WUJ KAROL Do jakiego obozu ich wioza?

MEZCZYZNA ZE STACJI (Do INFANTKI) Czy pani

Y to wie?

INFANTKA Nie.

WUJ KAROL Zwrdcites uwage, czy maszynisci tez
sa zydami?

KANTOR A co to za rdznica, czy zydzi, czy katolicy?

WUJ KAROL W naszym miasteczku zaden katolik
nie zglosilby si¢ do tego zadania. Zylismy obok
siebie w zgodzie. Szanowalismy sig.

MEZCZYZNA ZE STACJI Nikt nie chce tej wojny!
Nike jej nie pragnie! (Do INFANTKI) Chyba ze moze
pani?

INFANTKA Nie, nie. Ja tez nie.

MEZCZYZNA ZE STACJI W takim razie, dlaczego?
Kto ja wypowiedzial? Czy moze wybuchta sama?
Ogien piekielny zaczat trawi¢ Europe.

KANTOR (Do MEZCZYZNY ZE STACJI, krzyczqc,

by pokonac czas i odlegtosc) Styszy mnie pan?
(MEZCZYZNA przytakuje) Europa to piekto. Niech
pan poruszy rumowisko lub spalong ziemig,

a plytko, pod szlamem i tysiagcami zmasakro-
wanych cial, znajdzie pan resztki po innych, nie
mniej okrutnych wojnach. Ja to zrobilem. W tej
szafie trzymam trupy kilku zolnierzy. Wszyscy tacy
sami w swoich szarych calunach. To samo przera-
zenie na ich twarzach. Wystarczy troche pogrzeba¢
w tych gnijacych resztkach, a na $wiatlo dzienne
wychodza $lady najstarszych katastrof: szkielety
owiniete w porwane flagi i sztandary zamienione
w zakrwawione kawalki szmat.

MEZCZYZNA ZE STACJI Nie chcg tu by¢ w dniu
konca $wiata.



WUJ KAROL Wiesz, ile pociagow dzis przejechalo,
Tadeuszu?

Hatas pociggow sprawia, Ze glosy stajq si¢ niesty-
szalne. WUJ KAROL wrzeszczy do ucha KANTORA.
MEZCZYZNA ZE STACJI odwraca gltowe za kazdym
razem, gdy przejezdza pocigg. Nagle, co wnioskuje-
my z jego gestow, wydaje z siebie krzyk przerazenia.
Potem wycigga z kieszeni pistolet i przystawia go
sobie do skroni. INFANTKA podbiega do niego, ale
nie jest w stanie go powstrzymac. MEZCZYZNA

ZE STACJI pada na ziemig. INFANTKA pochyla sig
nad martwym ciatem. KANTOR i WUJ KAROL sg
swiadkami tej sceny.

WUJ KAROL Walizka. Moja walizka...

Ciggly przejazd pociggow uniemozliwia WUJOWI
KAROLOWI przejscie na drugq strong. W wielkim
pospiechu przeglada znajdujqce si¢ w poblizu
przedmioty i znajduje cigzki podktad kolejowy, kto-
ry z niematym wysitkiem przecigga w strong torow.

KANTOR Co robisz, wuju Karolu?

WUJ KAROL odpowiada krzykiem, ale nie da si¢ go
zrozumiec. Wskazuje w strong torow i gestykulu-
Jje. Ktocg sie ze sobg. W koricu KANTOR wzrusza
ramionami i daje spokdj. WUJ KAROL kontynuuje
swojg prace. Przemierza spory kawatek z podkta-
dem i ktadzie go na ziemi. Potem odchodzi tro-
che i obserwuje. W oddali widoczna jest sylwetka
NIEMIECKIEGO ZOtNIERZA idgcego po torach, ktory
daje znaki latarniq swiecqcq mocnym czerwonym
swiattem.

NIEMIECKI ZOLNIERZ Sabotaz! Sabotaz!

WUJ KAROL wykonuje gest zadowolenia. Pocigg
zbliza si¢ do stacji. Stukot staje si¢ coraz powolniej-
szy, az w koncu, ze zgrzytem hamulcow, pocigg sig
zatrzymuje. Podrozni, Zotnierze umundurowani

w blgkitne koszule, spodnie khaki i w roznych czap-
kach, sposrod ktorych wyrozniajq si¢ berety legioni-
stow 1 czerwone berety, wyskakujq na peron. Razem
z nimi KAPELAN WOJSKOWY. INFANTKA odsuwa sig
od martwego ciata i chowa si¢ w pustej poczekalni.

ZOLNIERZE Gdzie jestesmy?

— To jakas stacja?

— Bocznica.

— Kantyna jest otwarta?

— Dlaczego si¢ tu zatrzymali$my?

— Co to za miejscowos¢?

— Nikt nam nie powie, o co chodzi?!
— Tu jest jakis trup.

— Z kula w glowie.

— Partyzanci wysadzili tory.

— Skurwysyny!

— Nie chca, abysmy dotarli do Rosji.

— Boja si¢ nas!

— Smier¢ Rosji! Smieré¢ komunistom!

— Zaglada Rosji to nasz historyczny obowigzek!
— Towarzysze! Niech zyje Hiszpania!

— Blekitna Dywizja pozdrawia Europe!

Chrapliwy glos zaczyna spiewac pierwsze zwrotki
piesni ,La agresion del comunismo ruso” [Napasc
rosyjskiego komunizmu], a po chwili wspiera go
podekscytowany i buniczuczny chor. W tym czasie
KAPELAN z krzyzem w dtoniach modli si¢ za zmar-
tego. INFANTKA wychodzi ze swojej kryjowki i zbli-
za sie do ZOLNIERZA. Chwilg pozniej WUJ KAROL
dociera wreszcie do walizki. Stara si¢ jq zabrac, ale
Jjest w stanie podniesc jg tylko na kilka centymetrow.
Obejmuje wigc bagaz obiema rekami i z wielkim
wysitkiem ciggnie go po ziemi.

INFANTKA Przyjezdzacie z Hiszpanii?
ZOLNIERZ 1 Jak si¢ tu znalaztas?

INFANTKA Pozwolili wam przekroczy¢ granice?
ZOLNIERZ 1 Hej! Towarzysze, tutaj!

Oddziat otacza INFANTKE.

ZOLNIERZ 2 Czy we Francji trwa karnawal?
INFANTKA Nie wiem.

PORUCZNIK (Przechodzgc migdzy Zotnierzami)
Hiszpanka?

INFANTKA przytakuje. PORUCZNIK wskazuje na
martwe ciato.

PORUCZNIK To twdj maz?
INFANTKA Nie.
PORUCZNIK Znasz go?
INFANTKA Nie.
PORUCZNIK Co tu robisz?

INFANTKA Czekam na pociag, keory zawiezie mnie
na Wschod.

PORUCZNIK Jedziesz na Wschod?

INFANTKA Do Krakowa.

PORUCZNIK Gdzie jest Krakow?

ZOLNIERZ 3 W Polsce, panie poruczniku.
PORUCZNIK Bedziemy przejezdzal przez Polske?

ZOLNIERZ 3 Zeby si¢ dostaé do Rosji, trzeba prze-
jecha¢ przez Polske, panie poruczniku.

PORUCZNIK Wigc bedziemy przejezdzac blisko
Krakowa. Zabierzemy cie.

INFANTKA Kobiety moga jecha¢ tym pociagiem?




PORUCZNIK Pielegniarki. (Do ZOENIERZA)
Zdobadzcie strdj pielggniarki.

ZOLNIERZ 1 Tak jest, panie poruczniku.

Pocigg wydaje przeciggly gwizd i powoli rusza.
Oddziat dywizji znika w chmurze pary, ktora wydo-
bywa si¢ z komina lokomotywy. INFANTKA pozostaje
w bezruchu.

KANTOR Ale pani nie przyjechala z tymi zoknie-
rzami. Juz ponad pot wieku temu przebyli droge
na front rosyjski. Splacili dlug krwi Niemcom i ci,
co przezyli, wkrétce potem wrdcili do Hiszpanii.

INFANTKA Moja podroz z nimi byta krétka.
Arcyksiaze Leopold wyszedt nam naprzeciw.

INFANTKA szuka wokét siebie aktora, ktory mogt-
by odegrac role ARCYKSIECIA. Nie widzi go wsrod
obecnych. Na jej twarzy pojawia si¢ grymas irytacji,
ktory nie umyka uwadze KANTORA. Rezyser wska-
zuje na jednego z aktorow. INFANTKA zaprzecza
ruchem glowy.

KANTOR Mtodszy?
INFANTKA Mial dwadziescia cztery lata.

KANTOR Znajdziemy go. Moja glowa dziala jak
agencja akrorska. Odszukam takiego, ktory wedlug
mnie najbardziej przypomina te posta. A w zasa-
dzie juz to robi¢. Uwaga, Infantko! Nie musi pani
zadowalac si¢ byle czym. Zatrudnimy tego, keory
sie pani spodoba.

KANTOR podnosi dton do podbrodka i w pamieci
szuka odpowiedniego aktora. W tym czasie WUJ
KAROL, ktory nie jest w stanie zrobic juz ani jednego
kroku wigcej z walizkg, ktadzie jg na boku i otwiera.
Przeglgda zawartosc. Pieczotowicie wycigga jakies
stare i bezuzyteczne przednioty, ktore po uprzednim
rozpoznaniu ktadzie na ziemi.

WUJ KAROL Pek zardzewiatych kluczy, popsute
zabawki, ten postrzepiony sznur, niechodzacy
zegarek, zdjecia, zdjecia, zdjecia, aluminiowe
sztulce, talerz, jakies$ ksigzki, pompka do roweru,
niedzielne ubranie, czapka... (Zdajgc sobie sprawe,
Ze wokot niego zebrato sig kilkoro gapiéw) Jak wam
sie wydaje? Bezuzyteczne.

GAP 1 Ale dobrze zrobiles, zachowujac to wszystko,
Karolu. Kto inny by to wyrzucit.

WUJ KAROL Coéz, w zasadzie walizka nie jest moja.
W mojej walizce przechowuje bardziej wartoscio-
we rzeczy. Te znalaztem na dworcu. Powiedzialem
sobie, ze by¢ moze wewnatrz znajde¢ adres
whasciciela.

Po tych stowach GAPIE rzucajg si¢ na rozsypane
przedmioty i przywlaszczajg je sobie. Jeden wciska
na glowe czapke, inny stara si¢ nakrecic zegarek,
Jjeszcze inny przeglada ksigzki...

GAP 2 (Do WUJA KAROLA) To jest zdjecie twojego
wuja Stasia.

WUJ KAROL Nie, nie.

GAP 2 Oczywiscie, ze tak. Stas, ten, co byl w nie-
woli w Rosji 1 wrocit caly zawszony.

WUJ KAROL Wszystkie stare zdjecia wydaja sie
portretowac t¢ sama osobe.

GAP 2 (Pokazujgc zdjecie pozostatym) To ty tak
twierdzisz, ale podobienstwo jest ogromne.
Prawda?

GAPIE znikajq ze skromnym tupem. WUJ KAROL
podqgza za nimi, ciggnqgc ze sobq otwartq, pustq
walizke.



[
Arcyksiaze

KANTOR otwiera jedne ze sztucznych drzwi i daje
znaki, zeby ktos wyszedt na sceng. Natychmiast
podchodzi duza grupa brudnych i Zle ubranych
aktorow.

KANTOR Wolam tylko Adasia.

Wybraniec wychodzi naprzod. INFANTKA nie ukry-
wa rozczarowania.

KANTOR Prosz¢ nie sugerowac si¢ jego wygladem.
Prosze zamkna¢ oczy. Ja pani powiem, kiedy moze
je pani otworzy¢.

INFANTKA zastania oczy dtorimi. KANTOR szybko
zabiera ADASIOWI zniszczone i brudne ubranie.

KANTOR (Do jednego ze swoich aktorow, po cichu)
Trzeba ubra¢ Arcyksigcia.

Powtarzane przez aktorow polecenie rozprzestrze-
nia si¢ jak btyskawica. Wszyscy biorg si¢ do pracy.
Pod czujnym spojrzeniem KANTORA przyodziewajq
nagiego ADASIA w szaty przyniesione z gardero-

by Cricotu. Na fali entuzjazmu sami przebierajg
si¢ za dworzan, zaktadajgc szaty, ktore KANTOR
jednak odrzuca. Dzigki nowym ubraniom, dziwnej
mieszance mody barokowej i tej z XX wieku, ADAS
zamienia si¢ W ARCYKSIECIA. Oglasza to jeden

Z DWORZAN.

DWORZANIN Nasza duma! Nasz wspanialy, niepo-
konany wladca! Nasz Arcyksiaze!

INFANTKA (Odstaniajgc oczy) Leopold!

DWORZANIN intonuje narodowy hymn Austrii.
Reszta mu wtoruje.

DWORZANIE Boze wspieraj, Boze ochron
Nam Cesarza i nasz kraj,

Tarcza wiary rzady oston,

Panistwu Jego sile daj.

Bronmy wiernie Jego tronu,

Zwréémy wszelki wroga cios,

Bo z Habsburgéw tronem zlaczon

Jest na wieki Austrii los.

Na sygnat KANTORA wszyscy si¢ oddalajg i zosta-
wiajg samych, naprzeciw siebie, INFANTKE
i ARCYKSIECIA.

ARCYKSIAZE Malgorzato...
INFANTKA Wiesz, panie, kim jestem?

ARCYKSIAZE Kazdego dnia podziwiam twoje pigk-
no, jasnie pani, na portretach, keore ojciec twoj,

kroél Filip, faskawie mi przesyla. Wszystkie maja
swoje miejsca w komnatach palacu. Kiedy prze-
mierzajac je, zatrzymasz si¢, pani, przed keoryms
z pldcien, odniesiesz wrazenie, jakbys stala przed
lustrem.

INFANTKA Przemierzajac je?

ARCYKSIAZE Tak.

INFANTKA Palacowe komnaty?

ARCYKSIAZE Cesarskiego patacu w Wiedniu.

INFANTKA Ja si¢ nie wybieram do Wiednia, tylko
do Krakowa.

ARCYKSIAZE Na to nie mogg si¢ zgodzi¢. Niedtugo
zbuduja mur, kedry podzieli Europg na pol.
Krakow bedzie po drugiej stronie — totalitaryzmu
i nedzy. Raj jest tutaj. Pozwol, pani, by ci aro-
ganccy i niechlujni Zolnierze kontynuowali swoja
wedrowke. Ciebie czeka inny los. Przyrzekam to.

INFANTKA Nie prositam pana o pomoc ani tym
bardziej, bys wyznaczal mi drogi, keore nie leza
w moich planach.

ARCYKSIAZE Daleki jestem, pani, by narzuca¢ ci
swoja wole. Jednakze twoi rodzice, pani, oddali ci¢
pod moja opieke. Dziwi to jasnie pania?

INFANTKA A jasnie pana nie?

ARCYKSIAZE Pani matka ma do mnie zaufanie.
Jest moja siostra.

INFANTKA Czy to oznacza, ze jeste$smy krewnymi?
ARCYKSIAZE, Na to wyglada.
INFANTKA Nikt mi o tym nie powiedzial.

ARCYKSIAZE A ktoz w Europie nie jest zwigzany
wigzami krwi? Jestem pani wujem, aleSmy rowniez
kuzynami. Wystarczajacy to powdd, by na bok
odlozy¢ etykiete. Jesli o mnie chodzi, mozemy
przejsé naty...

INFANTKA Mozemy to zrobic.
ARCYKSIAZE Wspaniale!

INFANTKA Jak chcesz, bym si¢ do ciebie zwracala:
wuju czy kuzynie?

ARCYKSIAZE Ani tak, ani tak. Muszg ci co$ wyznad.
To rodzinny powdd przywiodl mnie na spotkanie
z toba, jednak inna jest przyczyna tego, ze chce
spehni¢ to zadanie. Bardzo pragnatem pozna¢

ci¢ osobiscie. Palacowi malarze, portretujac nas,
zwykli maskowac nasze defekty pochlebnymi
pociagnigciami pedzla. Przedstawianie nas lep-
szymi, niz jestesmy, to cz¢$¢ ich pracy. Velazquez
jest szczgsliwcem, bo przynajmniej w twoim



przypadku nie musiat udawac. Po prostu malowat
aniola, ktory stat przed nim. (Oboje wybuchajg
szczerym Smiechem) A teraz chce, bys mnie pozna-
fa. Jestem katolikiem. Wychowany zostalem przez
jezuitdw i omal nie stalem si¢ jednym z nich.

Ale zycie napisalo dla mnie inny los. Jestem, jak

widzisz, Arcyksigciem. Powiedzmy, ze to moj fach.

Tak naprawde czuje si¢ mieszczaninem. Uprawiam
rézne sporty, przede wszystkim gram w golfa

i poluje. Chodze tez na dlugie spacery. Lubie
czytac i oglada¢ dobre filmy. Czasem chodze do
teatru. Przede wszystkim do opery. Uwielbiam

muzyke. Po kryjomu gram na flecie do utraty tchu.

Lubisz tanczy¢?
INFANTKA Oczywiscie!

Na znak ARCYKSIECIA niewidoczna orkiestra
zaczyna grac koncert smyczkowy. Rozbrzmiewajq
pierwsze takty pawany.

ARCYKSIAZE (Proszqc jg do tanica) Uklon, cialo
wyprostowane i dumne... Pi¢¢ krokow... Raz, dwa,
trzy, cztery, pigé... Ani jednego wigcej! W tyt tyle
samo.

Wszyscy w patacu wstajq do dworskiego tanca.
Poruszajq si¢ jak figury w pozytywce.

ARCYKSIAZE Jestem bardzo daleko od ciebie.

INFANTKA Tym lepiej. Taficze tak stabo, ze mogta-
bym ci¢ podeptac.

ARCYKSIAZE Nie obawiam si¢ twoich stop.
Sa lekkie jak pidrko. Lekam si¢ zaptonad, jesli sig
do ciebie zblize.

INFANTKA Tylko ogien pali.

ARCYKSIAZE Oraz stonce.

INFANTKA No tak, stonice takze.

ARCYKSIAZE Wigc dobrze mi tu, gdzie jestem.
INFANTKA Wyznam ci tajemnicg¢: jestem ze $niegu.

ARCYKSIAZE Nie wierzg ci. Twoje policzki...

INFANTKA Maluje je tak, bym wydawata si¢ starsza.

ARCYKSIAZE Kokietka! Sprawdzmy, czy jestes zim-
na, czy ciepla.

ARCYKSIAZE obejmuje INFANTKE wpot i w tym
momencie orkiestra przechodzi z pawany w walc.
Pozostali tancerze schodzq z parkietu, zostawiajgc
pare samg.

ARCYKSIAZE Ploniesz.

INFANTKA Jak to mozliwe?

ARCYKSIAZE Natura lubi zabawia¢ si¢ ludZmi.
Czy to nie igraszka, by plomienie mitosci faczy¢
z lodem?

INFANTKA Plomienie mito$ci?
ARCYKSIAZE Milosci... Kochalas kiedys?

INFANTKA Tak! Don Diego Velazqueza, z calego
serca.

ARCYKSIAZE (Szczerze sig Smieje) I kogos jeszcze?
INFANTKA Karla Nicolasilla.

ARCYKSIAZE Takze z calego serca?

INFANTKA A jak inaczej mozna kocha¢?
ARCYKSIAZE Zmystami.

INFANTKA Tego si¢ nie nauczylam. Bede musiala
nadrobi¢ t¢ lekgje.

ARCYKSIAZE Nie bedziesz miala lepszego nauczy-
ciela nad twego meza.

INFANTKA Musze czeka¢ az do $lubu?
ARCYKSIAZE Nie ma wyjscia!

INFANTKA Taki dzien nie nadejdzie.

ARCYKSIAZE Co za brednie!

INFANTKA Czyz ptomien nie topi $niegu?
ARCYKSIAZE Prosisz mnie, bym skonczyl taniec?
INFANTKA Nie wiem, o co ci¢ proszg.
ARCYKSIAZE Ucisze orkiestre.

INFANTKA Poczekaj.

ARCYKSIAZE Obawiam si¢, ze dopdki brzmi muzy-
ka, nie bedziemy w stanie przeciaé wezta, kedry
nas faczy.

INFANTKA Musimy go przeciac?
ARCYKSIAZE, Chyba ze...
INFANTKA Co?

ARCYKSIAZE Pobierzemy sie.
INFANTKA Ty moim me¢zem?
ARCYKSIAZE A czy co$ stoi na przeszkodzie?
INFANTKA To, ze si¢ nie zgodze.
ARCYKSIAZE Zrobisz to?
INFANTKA Kto wie?
ARCYKSIAZE Jeste$ zar¢czona?
INFANTKA Ja?! Nie!

ARCYKSIAZE Czemu si¢ wahasz w takim razie?



INFANTKA Gdyby to byl sen...

ARCYKSIAZE I c6z z tego, jesli bylby to sen?
INFANTKA Zle by si¢ skoficzyk.

ARCYKSIAZE Wigc jakiz w tym sens, by si¢ budzié¢?
INFANTKA Zaden.

ARCYKSIAZE Zgadzasz si¢ zatem zosta¢ ma zona?
INFANTKA Jesli moj ojciec na to przystanie...
ARCYKSIAZE Poprosimy krola o zgode.

INFANTKA przewraca oczami i pozwala si¢ prowa-
dzic swojemu partnerowi. SKRZYPEK nalezqcy do
naszych czasow, z muszkq i w meloniku, wpada
na sceng. Porusza si¢ w takt melodii, jednoczesnie
starajqc si¢ zwrocic uwage ARCYKSIECIA. Kiedy ten
wreszcie zdaje sobie sprawe z jego obecnosci, nowo
przybyly daje znac, ze ma mu cos do powiedzenia.

ARCYKSIAZE O co chodzi?
SKRZYPEK Wiesci z Hiszpanii.
ARCYKSIAZE Niech wejdzie Ambasador.

Na znak SKRZYPKA ustaje muzyka. INFANTKA

otwiera 0czy, pVZCStVﬂSZOﬂd.

ARCYKSIAZE Ja muszg si¢ zajac przygotowaniami

INFANTKA Co si¢ dzieje?
ARCYKSIAZE Bal si¢ skonczyt.
INFANTKA A goscie?

ARCYKSIAZE Ida odpoczac.

INFANTKA A my co zrobimy?

podrozy do Wiednia. Wyruszymy, gdy tylko otrzy-
mamy zgode twojego ojca. Przed nami bedzie
kroczy¢ trzystu jezdzcow cesarskiej strazy. Za nimi
szlachta niemiecka, czeska, wegierska i austriacka.
Ty bedziesz jecha¢ w karecie, a ja obok na koniu
bede twoja straza. Gdy wkroczymy do miasta,
przywita nas huk stu armat i bicie wszystkich
miejskich dzwondéw. Zanim jednak nadejdzie ten
moment, bedziesz czekaé w tym miejscu.

ARCYKSIAZE prowadzi INFANTKE na drugq strong
ramy pozbawionej ptotna.

INFANTKA Dlaczego tutaj?

ARCYKSIAZE W ten sposob bede mogl zawsze
na ciebie patrzed.

INFANTKA Nie chce znéw by¢ obrazem.

ARCYKSIAZE Bedziesz nim niezbyt diu-
go. Przyrzekam. (Catuje jg w usta i oddala sig)

Uprzywilejowany wizerunek. Mozesz zy¢ wlasnym
zyciem w tym obrazie.

INFANTKA Wysmiewasz si¢ ze mnie!

ARCYKSIAZE Cisza! Mam gosci. Jesli mnie zobacza,
jak mowie do obrazu, powiedza, ze Arcyksiaze
zwariowal.

Na twarzy INFANTKI pojawia si¢ grymas irytacji,
ale zrezygnowana zgadza si¢ czekac. W tym czasie
ARCYKSIAZE podejmuje AMBASADORA z Madrytu.

ARCYKSIAZE (Prowadzgc go do kqta, w ktorym
nie bedg mogli byc podstuchiwani) Jakie wiesci
przynosisz?

Z bocznej strony proscenium wychodzi AUTOR.

AUTOR (Do aktorow) Chwileczke. (Do publiczno-
sci, gdy akcja zostaje przerwana) Przedstawie sig:
jestem autorem sztuki, kedra panstwo ogladaja.
Rozmowa, ktora zaraz si¢ odbedzie pomigdzy
Arcyksigciem i jego Ambasadorem w Madrycie,
nie byla slyszana ani przez Infantke, ani przez
nikogo innego. To, ze panstwo si¢ dowiecie,

o czym rozmawiano, jakbyscie byli jej swiadkami,
to moj zabieg. Cho¢ w teatrze prawie wszystko
jest mozliwe, dobrze wiem, ze nie nalezy tamac
panujacych zasad. Obiecuje wigcej tego nie robic.
Dziekuje i przepraszam. (Znéw do aktorow, wycho-
dzqc) Prosze grac¢ dalej.

AMBASADOR Chwile przed moim wyjazdem
wykonano wyrok na dwoch osobach: na dwudzie-
stoosmioletnim studencie z Katalonii i na Polaku.
Garota uciszyla ich na zawsze, ale ludzie nie prze-
staja o tym mowic. Policja stara si¢ ich uciszad, ale
w miejscu kazdych zamknigtych ust pojawia si¢
dziesigcioro nastepnych, keére krzycza glosniej.
Na nic zmiana rzadéw, jesli brak woli poprawy.
Czlowiek, keorego zwali tym od cudéw, ponie-
waz wszystkie jego czyny byly niebywate, oszukal
panstwo swoja ekstaza, objawieniami i falszywymi
stygmatami. Kolejny nie potrafit zapobiec podrozy
do niebios swego wielkiego admirata. Nie wynio-
sta go tak wysoko poboznos¢, keérej mu nie bra-
kowato, lecz nienawi$¢ i bomba z rak jego wrogow.
A teraz na czele rzadu stoi byly rzeznik. Podczas
gdy mowi i kaze mowi¢ swoim ministrom o jakims
tam nowym duchu przedsigbiorczosci, jego glow-
nym celem jest pospieszne kopanie wielkiego dotu.
Juz wrzucono tam pig¢ trupow. Pig¢ dowodow

na to, ze w Hiszpanii strzelby zamiast gozdzikow
nadal wypluwaja kule.

ARCYKSIAZE A kroél?

AMBASADOR Lezy w tozu. Jeszcze niedawno
wybierat si¢ czesto do klasztoru w El Escorial.



Schodzil do panteonu i otwieral niekeore trumny,
by ogladac szczatki swoich przodkow. Czasem
modlit si¢ przed grobem, w ktérym ma spocza¢
jego wlasne cialo. Nietrzymanie moczu i bolesne
hemoroidy zakonczyly te prakeyki, owoc jego
hipochondrycznej natury. Ale zastapily je nowe
ekstrawagancje. Kazat sobie przynies¢ do komna-
ty zachowane ramie éwiq:tej Teresy. Do niego sie
modli i z nim zasypia.

ARCYKSIAZE Zdaje sobie sprawe z tego, co dzieje
si¢ wokot?

AMBASADOR Nic nie dzieje si¢ bez jego zgody.
ARCYKSIAZE Szybko umrze?

AMBASADOR Nie lubig¢ przewidywac przyszlosci,
lecz tu spodziewam si¢ szybkiego konca whadcy.

ARCYKSIAZE A co sadzisz o mym $lubie?

AMBASADOR Na hiszpanskim dworze chciano,

by juz sie odbyl. Niecierpliwia si¢, bo chca dola-
czy¢ do wielkiej europejskiej rodziny. Ale ja radze,
by si¢ opdznit najbardziej, jak to mozliwe.
ARCYKSIAZE Hiszpania jest wspaniala czescia

kontynentu.

AMBASADOR Byla. Dzis rodzi tylko zgnite owoce.
Jesli cos ma si¢ zmienid, stanie si¢ to nie wczgsniej
niz po $mierci krola Filipa.

ARCYKSIAZE Europa nie bedzie Europa, jesli
Hiszpania do niej nie dolaczy. :

|

AMBASADOR Niektorzy sa temu przeciwni.
Twierdza, ze granica Europy przebiega wzdluz
Pirenejow. To, co znajduje si¢ po drugiej stronie,
maja za ziemie afrykanskie.

ARCYKSIAZE Ignoranci! Hiszpania jest najbardziej
europejskim narodem na kontynencie. I pokaza-
fa to, broniac chrzescijanskiej cywilizacji — bez

wytchnienia stawiajac czota muzulmanom, az ich

przepedzita.

AMBASADOR W kazdym razie Hiszpania moze
poczeka¢. Musi poczeka¢. Mamy czas. Wiemy,
ze Europa nie powstanie cala jednoczesnie.

ARCYKSIAZE Co mam powiedzie¢ Infantce?

AMBASADOR To samo, co ja mowi¢ panu:
cierpliwosci.
ARCYKSIAZE Latwo jest mowic¢ tym, kedrzy nie

musza jej okazywac.

AMBASADOR Pan sobie moze na nig pozwolic.
Austriacy na dworze hiszpanskim s3 liczni
i wplywowi.

ARCYKSIAZE Zastanawiam si¢, do jakiego stop-
nia malzenstwo mojej siostry Marianny z krélem
Filipem okazalo si¢ korzystne.

AMBASADOR Nie ma co do tego watpliwosci!

To wigzy, ktore podpowiada zaréwno rozum, jak
i wygoda. Stuza tez zahamowaniu wielu ambigji.
Zostala wskazana jako przyszla regentka ksigcia
Karola — do czasu, az stanie si¢ pelnoletni. Czy to
nie najlepsza gwarancja gruntowngo oczyszcze-
nia Hiszpanii, ktore pozwoli nam wyciagna¢ do
niej reke bez zatykania nosa? Podczas gdy tocza
si¢ przemiany, stusznie postapisz, panie, pracujac
nad zrealizowanieniem swojego jednoczacego
projekeu.

ARCYKSIAZE (Jego twarz si¢ rozjasnia) Wielka
Europa! Wydawalo si¢ niemozliwe spetnienie
snu Karola Wielkiego. Ilez nieudanych préb!
Pamigtasz? Wieden, tysiac osiemset czternasty.
Wersal, sto lat pozniej.

AMBASADOR Nie da si¢ wymaza¢ wiekéw walk
w mgnieniu oka. Pan, dzigki swej wytrwatosci,
to osiagnie.

ARCYKSIAZE Stanie si¢ tak, gdy narodowe daze-
nia kazdego z panstw zostang zastapione jednym,
wspolnym dla wszystkich, bez przymiotnikow.

AMBASADOR Opor spotyka sie rzadko i jest slaby.

!

ARCYKSIAZE Tak myslisz?

AMBASADOR Wigkszos¢ podaza za panskim
sztandarem. I nie brakuje takich, ktorzy — jak
Hiszpania — marza, by kiedys to osiagna¢. Tamto
przemoéwienie przed kamerami zdecydowato

o przezwyci¢zeniu dawnej nienawisci. (Wspomina
stowa ARCYKSIECIA) Swiat przez tysiace lat

byt Europa! Teraz $wiat jest $wiatem, a Stary
Kontynent stal si¢ zniszczona skora, dywanem,
keory wszyscy zadeptuja...

ARCYKSIAZE (Kontynuujgc przemowienie) Lecz

nie winimy innych za t¢ smutna rzeczywistosc.

Ani nie szukajmy w niej katastrofy. Od nas zalezy
przemiana Europy w miejsce pokoju i wspotpracy
zbudowanej na réwnosci. Zbliza si¢ dzien, gdy
wszystkie narody na kontynencie, niezaleznie

od dzielacych je réznic i osobistych przymiotéw,
zjednoczg si¢ ponad nimi. Wtedy narodzi si¢ euro-
pejskie braterstwo...

AMBASADOR Prosze¢ mi pozwoli¢ kontynuowac.
(ARCYKSIAZE oddaje mu gtos) To bedzie koniec
wojen. Walki miedzy Paryzem a Londynem,
Petersburgiem a Berlinem czy Turynem

a Wiedniem beda tak samo absurdalne, jak dzi$



bytby konflikt zbrojny Porto i Lizbony. Bierzmy
sie czym predzej do pracy.

ARCYKSIAZE (Kontynuujgc przemowienie) Nowa
i dostatnia Europa bedzie si¢ formowac powoli,
przez konkretne dziatania. Zbudujmy, na pocza-
tek, partnerska solidarnos¢. Nastgpnie otworz-
my szlaki, keorymi krazy¢ beda stal i wegiel.
Wykorzystajmy rope i energi¢ atomowa. To s3
podstawy naszego wielkiego dziela.

AMBASADOR W przysziosci bedziemy méwié
o Europie przemyshu...

ARCYKSIAZE Rolnictwa...
AMBASADOR Handlu.
ARCYKSIAZE (Koriczgc) Jeden wielki rynek!

AMBASADOR To byl dzien zwycigstwa. Panskie
przemoéwienie zapisalo nowa kartg w historii
Europy.

ARCYKSIAZE Zachgciles mnie i postucham twej
rady. Wracam do pracy. Ty zas ruszaj do Madrytu.
Przekazuj mi na biezaco wszelkie nowiny.

AMBASADOR Tak zrobie, panie.

Jak tylko wychodzi AMBASADOR, LEOPOLD podcho-
dzi do obrazu.

INFANTKA Z kim rozmawiates?

ARCYKSIAZE Z moim ambasadorem w Hiszpanii.
INFANTKA Powréci niebawem do Madrytu?
ARCYKSIAZE Natychmiast.

INFANTKA Czy wiezie ze soba prosbe¢ o moja reke?

ARCYKSIAZE Nie ma takiej potrzeby. Twdj ojciec
daruje mi ja i bez prosby.

INFANTKA Chcesz powiedzied, ze nie ma nic prze-
ciwko, bysmy si¢ pobrali?

ARCYKSIAZE Nawet wigcej, wrecz prosi nas, bysmy
to zrobili.

INFANTKA Jestem najszczesliwsza kobieta na
swiecie! Nie moge si¢ doczeka¢, kiedy bedziemy
w Wiedniu!

ARCYKSIAZE Nie nastapi to tak szybko, jakbysmy
chcieli. Z dobra nowina ambasador przyniést
tez zupelnie inna. Twoj ojciec jest chory. Zle by
wygladalo §wigtowanie zaslubin podczas jego
konania. (INFANTKA cicho tka) Te 1zy...

INFANTKA Powinny by¢ dla mego ojca.

ARCYKSIAZE. A nie s3?

INFANTKA (Unikajgc odpowiedzi) Sadze, ze moim
obowiazkiem jest wroci¢ teraz do Hiszpanii, by
by¢ przy nim w tak gorzkiej godzinie.

ARCYKSIAZE, Dobrze wiesz, ze to zbyt dluga
podréz. A nawet, by¢ moze, bezcelowa. Kto wie,
czy zdolalabys zasta¢ go zywym.

INFANTKA A gdybym ci¢ nie postuchata?

ARCYKSIAZE Zapomnialas juz, ze jeste$s pod moja
opieka.

INFANTKA Mam wigc trwaé przy twoim boku?
ARCYKSIAZE Niczym bluszcz na murze.
INFANTKA Powiedz, co mam uczynic.
ARCYKSIAZE Pozbiera¢ si¢ i modli¢ za jego dusze.
INFANTKA Kocham cig, Leopoldzie!

LEOPOLD posyta jej pocatunek i wychodzi.
Przechodzgc przed KANTOREM, patrzy na niego
pytajgco i w zamian dostaje dyskretny gest aprobaty.

AKTOR Nie pusz si¢, Adasiu. Wielu z nas lepiej
odegraloby twoja role.

ADAS Nie kazdy aktor potrafi odtworzy¢
wspomnienia.

INNY AKTOR Grates jak marionetka.

PIERWSZY AKTOR Infantka pociagata za sznurki,
jak chciala.

AKTORKA (Wsciekta, do KANTORA) W ten sposob
Cricot stanie si¢ agencja wynajmu. Wynajmuje si¢
postacie! Na godziny, na dni, na tygodnie!

KANTOR Won! Won!
INNY AKTOR Jestesmy aktorami!

KANTOR Zaraz3!




, VIII
g Nicolasillo

W jednej z ram okiennych pojawia si¢ glowa
NICOLASILLA. Trzyma si¢ za gtowe obiema rekami
i biegnie w strong INFANTKI.

INFANTKA Nicolasillo!
NICOLASILLO Infantko!
INFANTKA Czyz $wiat nie jest maly jak okruszek?

NICOLASILLO Dla mnie raczej wielki jak bochen.
Przybylem natychmiast. Wiedzialem, gdzie ci¢
znajde, pani.

INFANTKA Jak tu dotarte$?

NICOLASILLO Pod przykrywka, razem z ambasa-
dorem Austrii. Orszak jest tak wielki, ze fatwo
si¢ w nim zgubi¢ karlowi, szczegdlnie jesli jest
dyskretny.

INFANTKA Krto ci powiedzial, Ze jestem tutaj?

NICOLASILLO (Odczepiajgc si¢ od ramy) To dtuga
historia.

INFANTKA Mam ci¢ blaga¢é?

NICOLASILLO Infantko, od kiedy odesz!as, na
Hiszpani¢ nie przestaly spadaé nieszczescia. Jakby
malo bylo tego, przez co juz przeszia. Gdy wyszli-
smy ze schronu, zobaczylismy, ze ze studia Don
Diega nie pozostalo nic procz scian. On za$ stal na
srodku z nieobecnym wzrokiem. Reszta byla ster-
ta gruzu. Zapytalem go o ciebie, pani, i powiedzial,
ze nigdy juz ci¢ nie ujrzymy, ze jestes juz w drodze
do Krakowa.

INFANTKA Chcialam, by$ mi towarzyszyl.

NICOLASILLO Wiem. Jesli ci¢ nie gonitem, to tylko
dlatego, ze nie mialem serca zostawi¢ Don Diega
samego. Razem patrzylismy, jak idzie pod miotek
wszystko, co w palacu mialo jakakolwiek wartos¢.
Ktoérego$ dnia znalaztem naszego psa, pamigta go
pani? Powieszony na belce pod dachem. Widmo
wojny tez wciaz bylo obecne. By jej unikna¢, ojciec
oddat reke pani siostry krélowi Francji. Corka

w zamian za pokdj. Don Diego odpowiadat za
scenariusz jej przekazania. Zrobil, co w jego
mocy, by ceremonia nie wygladala jak spotkanie
kupcéw na odpuscie. Zle to zni6st. W mniej niz
tydzien odszedl na tamten $wiat wéréd wymiocin
i dreszczy.

INFANTKA Czy musz¢ stucha¢ tych okropienstw?

NICOLASILLO Sama o to prosifas.

INFANTKA Jesli Don Diego nie zyje, juz nigdy nie
wroce do Hiszpanii.

NICOLASILLO Z tego samego powodu i ja zde-
cydowalem si¢ wyjecha¢. Dowiedzialem sig, ze
Ambasador Austrii wyruszal w podr6z na wezwa-
nie Arcyksigcia i ze zamierzal przejechac przez
Mediolan. Ja urodzitem si¢ w pobliskim miastecz-
ku i chcialem tam wrécié. Najlatwiej byto wigc
potajemnie dolaczy¢ do jego orszaku. Niczego

z soba nie zabralem. Hiszpania dla mnie umar-
fa... Albo to ja umartem dla Hiszpanii, co by¢
moze znaczy to samo. Zostawitem caly dobytek
dziewczynie, ktorej winny bytem wdzigcznos¢ za
wyswiadczone przyshugi, i ruszylem, jak statem.

INFANTKA Do Austrii, nie do Mediolanu.

NICOLASILLO I w tym s¢k wiasnie! Podczas prze-
prawy z Dénii do Genui szczgsliwie ustyszatem,
z mojej kryjowki, pewna rozmowe. Ambasador
rozmawiat z kims, kogo nie widziatem, o tym,

ze podrdz zwiazana byla z twoim $lubem

z Arcyksigciem. Nie wierzylem wlasnym uszom.
Wy, pani, w Austrii! Wrdcitem do zycia! Bedzie
jeszcze czas na powrot do Mediolanu, gdy bede
stary! Przemierzylem ojczyste ziemie z zamknig-
tymi oczami, zeby nie widzie¢, czy odkad je opu-
scitem, zmienilo si¢ tam na lepsze, czy na gorsze.
I oto jestem tutaj, Infantko. Przy was.

INFANTKA Poprosze Arcyksiecia, bys dolaczyt do
mojej shuzby. Nie odmoéwi.
NICOLASILLO Cichaj! Cichaj!

INFANTKA Boisz si¢, ze bedzie zly, gdy si¢ dowie,
jak tu dotarles?

NICOLASILLO Boje sig, ze bedzie chcial cig trzymaé
z dala od wszystkiego, co ma zwigzek z Hiszpania.

INFANTKA Co to ma do rzeczy?

NICOLASILLO To stowa ambasadora. Oraz ze wasze
malzenstwo jest na reke zaréwno krolowi, jak
i Arcyksigciu. Dlatego na nie przystali.

INFANTKA To nieprawda. Arcyksiaze i ja jestesmy
w sobie zakochani.

NICOLASILLO Arcyksiaze cie kupit.

INFANTKA Mylisz si¢. Jestem pod jego opieka.
To wszystko.

NICOLASILLO Wolne zarty! Negocjacje byly dys-
kretne, lecz niezwykle diugie. Nie mogli si¢ doga-
da¢ co do ceny i daty Slubu. Wasz ojciec nie chce
go odklada¢. Arcyksiaze — przeciwnie, nie spieszy
mu sie.

INFANTKA Jestes zalosnym blaznem, Nicolasillo.



NICOLASILLO Ale nie bylem nim, gdy opowiadalem
wam, pani, o losach twojej siostry? A teraz tak!
Wydaje ci sig, ze z toba jest inaczej? Bajki o ksiez-
niczkach to bujdy, Infantko.

INFANTKA Chociaz nie dorastasz do niej, bos niski,
milos¢ istnieje.

NICOLASILLO Zacz¢tas zwracaé uwage na

moja posture. Predko zaczniesz j3 wysSmiewac.
Oszczedz sobie tego okrucienstwa. Dobrze wiem,
zem nie tylko maly, jestem wrecz strzgpkiem
materii pohanbionym przez natur¢. Musialy
dotkna¢ ci¢ do zywego moje stowa!

INFANTKA (Ze skruchg) Nicolasillo!
NICOLASILLO Nicolasillo odchodzi.
INFANTKA Rozkazuje ci zostac.

NICOLASILLO Nalez¢ do kréla Hiszpanii. Tylko
jemu winien jestem postuszenstwo.

INFANTKA Zapytales go o zgode, gdy uciekates?

NICOLASILLO Nie dostalbym jej. Ktos si¢ zbliza.
Adios!

INFANTKA Nie odchodz!

NICOLASILLO Nie chcg, by moja bezczelnosé
macifa ci szczescie. Zapomnij o tym, co wlasnie
powiedzialem. Kocham cig, Infantko. Nie méw

o tym Arcyksieciu, by nie byt zazdrosny. Przemilcz
to, ale w dniu $lubu ukryje si¢ pomiedzy gosémi,
by was podziwiaé. Bedziesz wymarzona panna
mioda. Bede zawsze w poblizu, by méc stawic sig
u twego boku, gdy bedziesz w potrzebie, zawsze
uslysze twoje wezwanie.

NICOLASILLO ukrywa si¢ pomigdzy rozrzucony-
miw studiu przedmiotami. Chwilg wczesniej, gdy
NICOLASILLO zaznaczyt, ze ktos si¢ zbliza, KANTOR
zaczqt gestykulowac, wzywajqc na sceng swoich
aktorow.

IX

Przemowienie na
Place de la Concorde

GLOSY AKTOROW Adas! Adas! Pospiesz sig!
Na sceng!

KANTOR (Do INFANTKI, ktora caty czas jest
w obrazie) Tylko Arcyksiaze?

INFANTKA Wszyscy.
KANTOR Wszyscy!
Aktorzy wpadajq do sali.

INFANTKA Tamten aktor w Srednim wieku przypo-
mina podréznego, ktdry przybyt z Paryza.

AKTOR Chodzi pani o mnie?
INFANTKA O pana.

Pozostali stajqg wokot niego. AKTOR poprawia sobie
krawat, wygtadza poty ptaszcza i odchrzgkuje.

PODROZNY Tak, prosze panstwa, to prawdzi-

wa historia. Zabili go trzema kulami. W samym
centrum Paryza, na Place de la Concorde, by

by¢ dostownym. Naprzeciw obelisku. To byt typ
w srednim wieku, ktory kazat zwac si¢ Wielkim
Glupcem albo Malym Idiota, w zaleznosci od
humoru, cho¢ pdzniej ktos powiedzial, ze nazywat
sie Max. Przyszedt! na plac i bez zbednych wste-
pow wyglosit mowe. Mowie — zaczat — o polity-
kach, keorzy usituja zbudowac wielka Europe...
(Ktos przystawia mu drewniane krzesto, a on na
nie wchodzi) Dziekuje. Tak lepiej. O politykach,
keorzy usituja stworzy¢ wielka Europe niezaleznie
od pogladow, poniewaz w gruncie rzeczy wszyscy
sa sobie rowni. Uwazajcie na nich! Dom, ktory
wznosza, nie jest pomyslany na ludzka skale. Jest
jak ogromna korporacja albo jedna z tych anoni-
mowych spétek z o.0., ukrytych za skrétowcami.
Jak niegdys zsRR zastapil Zwiazek Radziecki, a usa
Stany Zjednoczone Ameryki, tak i oni wszystko
chrzcza Ewwis, Euratom, EWG... W podpisy-
wanych traktatach moéwia o weglu, ropie i stali,
ale nic o cztowieku. Tworza ogromne machiny
produkcyjne, ktore miela jednostke, wymykaja si¢
spod kontroli. Musimy by¢ $wiadomi, czy to, co
buduja pod pretekstem naszej ochrony, nie ma
nas przypadkiem zamknaé w sredniowiecznych
twierdzach. Widze tylko bastiony, nasypy i blanki,
fosy i okopy, palisady, grodzenia, mosty zwodzo-
ne, barbakany i otwory strzelnicze. Miejsca, by
si¢ okopac i przygotowa¢ do obrony, nadzoro-
wac wejscia i kontrolowac wszystko, na wszelki



wypadek, jakby$my zyli w strachu, ciemnym
strachu, potwornym strachu przed noca czarna

i przed czarnymi. Nikt nie wejdzie — ani dobrzy,
ani zli, mysz si¢ nie przeslizgnie! Wszedzie widza
wrogow. Co za tchorze! Ustanawiajg tylko zakazy.
Patrza na obywateli z takiego dystansu, ze widza
tylko mase. W ich krétkowzrocznosci wszyscy
jestesmy tacy sami. Wszyscy podejrzani. Dlatego
policja nie chroni, lecz przestuchuje: Kim pan
jest?, Co pani mysli?, Czego pan chce?, Co pani
je?, Jak pan $pi?, Dokad idzie?, Skad przychodzi?,
Dlaczego mi si¢ pani przyglada?, Co pan foto-

sit ze soba kartoteke. Ja si¢ spisuje, ty mnie
spisujesz, ten cie spisuje i tamten to powtarza.

W konicu wszyscy staniemi si¢ przezroczysci dla
biurokracji, jak ze szkta. Najlepszy sposob, by
skatalogowa¢, mierzac i wazac wolno$é. Wiem,

ze niekeorzy na wszelki wypadek przestali mowic
przez sen. Problem, wielki problem pojawi sig,
gdy od milczenia i gnicia w srodku uschnie nam
jezyk, a oni pomyla cisz¢ z aprobata. Ze mna

si¢ nie uda. Odrzucam czyny tych nieomylnych
nauczycieli, wyroczni znaczonych kart, bezspor-
nych mistrzow wszelkich nauk i sztuk, rozdaja-
cych manng, doskonatych kreslarzy przysztosci...
Bogowie! Wyznaczy¢ horyzontom granice, drodzy
panstwo, jest trudniej niz je poszerzac. Ja marze

o innej Europie. O Europie, gdzie w spokoju moge
sprzedawac wlasne produkty, po ktdrej moge
podrézowad bez nadzoru zakamuflowanej poligji,
gdzie mam prawo do anonimowosci i gdzie nikt
nie bedzie mi si¢ zbyt uwaznie przygladal, zebym
ja nie musial odwzajemni¢ mu si¢ tym samym...
Mnie nie interesuje ta abstrakcyjna wolnos¢,
ktorej niekeorzy, jak twierdza, bronia, a keora

nie bardzo wiadomo, czym jest. Lubi¢ swobod-
nie spacerowac tu i tam, wchodzié¢, wychodzié

i mowic to, na co mam ochote. Niewiele wigcej
mi trzeba. Chcialbym wiedzie¢, co knuja poli-
tycy, ale dalem sobie z tym spokdj. Wiadomosci

o wydarzeniach na $wiecie sa w ich rekach.
Kontroluja je i decyduja, keore rozpowszechnié.
Najwazniejsza jest uzytecznos¢, bycie uzyteczna
dla nich — wszystko jedno, czy jest prawdziwa czy
falszywa. Wedlug nich zlotem jest wszystko, co si¢
swieci. Doprowadzili propagande¢ do ostateczno-
sci, zduszaja nig wiedz¢. Nauke podporzadkowuja
wladzy. I tak zyjemy: zaszufladkowani, z klapkami
na oczach, wiedzac tyle, ile chca, bysmy wiedzieli,
bez szczegotow, keore pozwolityby nam na wlasne
sady. Musimy czyta¢ migdzy wierszami, inter-
pretowac i snu¢ przypuszczenia. Nigdy jeszcze
nie bylo tylu manipulatoréw sondazy, prorokow

i wrozek co teraz. Niech na pamig¢ o nich spadnie
zastona wstydu. Nie, nie i nie! Wydaje im sig, ze to
oni maja kontrolg, bo reszcie brakuje odwagi, by
powiedzie¢, co mysli. Trwa z opuszczona glowa

i przytakuje, cho¢ si¢ nie zgadza. Kazde istnie-

nie jest faktem i wypadkowa wielu rzeczy, ale
nalezy ostrzec, ze nikt inny, tylko my sami oraz
nasze mysli, odpowiadamy za to, czym w istocie
jestesmy. Jesli bedziemy tego pewni, moga nam
najwyzej wyrwac niekeore stowa. Lecz glebiej

w srodku mamy nasz wlasny jezyk, sposob wyra-
zu, ktdrego jestesmy jedynymi wladcami. Skoro
tamci nie szanuja cztowieka i stuzy im on tylko za
migso armatnie do rozstrzygania sporéw, wydo-
stanimy si¢ poza ich zasieg. Ja juz to zrobilem. Nie
chce by¢ jednym z wielu glupcéw, ktorzy im stuza.
Podlegam tylko sobie samemu, a za przewodnika
mam od teraz zdrowy rozsadek. Ale nie dziwcie
sig, jesli w mojej postawie zobaczycie oznaki sta-
bosci. Wiedzcie, ze ludzka stabo$¢ to rowniez sila.
By¢ moze dla mnie jest juz za pdzno, ale przyjda
inni — styszycie, chtopcy? Gotowi broni¢ si¢ przed
probami odebrania im $wiadomosci, etycznych
wartosci czy poczucia dobra, solidarnosci i prawa.
Bunt czlowieka przyniesie rewolucje!

ARCYKSIAZE Ludzie stuchali tego szarlatana?

PODROZNY Kilku préznujacych studentow, czlo-
wiek, keory go zabil, oraz ja. Nie bylo nas wigcej
niz dwunastu.

ARCYKSIAZE Co si¢ potem stalo?
PODROZNY Kazdy z nas poszed} swoja droga.

ARCYKSIAZE Procz nas komu to jeszcze
opowiedziales?

PODROZNY Nikomu.

ARCYKSIAZE szybko liczy obecnych i robi jakies
kalkulacje w pamigci.

ARCYKSIAZE To wielkie szczgscie, ze tak gorz-
kie przemoéwienie nie wzbudzilo zbytniego
zainteresowania.

W wyniku jego niezauwazalnego gestu do
PODROZNEGO podchodzi OPRAWCA.

OPRAWCA Powiedzial pan, ze zginat od trzech kul?
PODROZNY Ot6z to.

OPRAWCA Mniej wigcej tak...

OPRAWCA wycigga pistolet.

PODROZNY Tak jest. M¢zczyzna podszedt do
Matego Idioty, wyciagnat pistolet, tak jak pan
to zrobit...



OPRAWCA I oddat trzy strzaly. X
PODROZNY Dokladnie trzy. Urojone l’ewolucje
OPRAWCA Tak...

OPRAWCA trzy razy strzela do PODROZNEGO,
LT LUB ROMANTYCZNE DUCHY REWOLUCJI
a ten pada na ziemig. INFANTKA odwraca glowe.
KANTOR Ciekawa posta¢. Nigdy juz go pani nie

OPRAWCA (Udajgc zdziwienie) To byl wypadek. spotkala?

Myslatem, ze nie byt naladowany.
INFANTKA Tylko raz. Wrocit po mnie. Chcial, bym

ARCYKSIAZE P i koic. W
AZE Trosze sig uspokoic. Wszyscy to pojechata razem z nim. Paryz jest latarnia morska

widzielismy. , . .o . .

¥ dla nowoczesnosci, powiedzial. Oby nigdy nie
OBECNY Diabet kule nosi. powrdcil!
INNY Biedak. NICOLASILLO na nowo pojawia si¢ w drzwiach.
Wszyscy obecni wychodzq. NICOLASILLO, ktory nie NICOLASILLO Pary?z jest latarnia morska dla nowo-
przegapit ani jednego szczegotu, zdebiaty patrzy czesnosci, Infantko! PojedZcie ze mna.

ze swojej kryjowki, jak PRACOWNICY ZAKLADU
POGRZEBOWEGO ciggnq martwe ciato i wkladajq je
do wiklinowego kosza. Przez chwilg jedynym sladem
wydarzen jest plama krwi. Chwile pozniej znika, NICOLASILLO Arcyksiaze sprawi, ze bedziesz cier-
po tym, jak PRACOWNICY wycierajq jg mopem. Gdy piala, pani.

tylko zostaje sam, NICOLASILLO wychodzi z ukrycia.

INFANTKA Moéwitam ci juz, ze jestes nudziarzem?
Dobrze mi tu, gdzie jestem.

INFANTKA Arcyksiaze mnie uwielbia.

NICOLASILLO Widzialas, Infantko? . C e
NICOLASILLO Nie bardziej niz ja.

INFANTKA Cos$ strasznego! . . .
INFANTKA Prosisz mnie, bym wybrala pomiedzy

NICOLASILLO Zbrodnia! wami dwoma?

INFANTKA Nie, to nie to. Nieszczesliwy wypadek. NICOLASILLO Nie ma poréwnania.
NICOLASILLO Zbrodnia! INFANTKA Zarozumialec! Co ty mi mozesz da¢?
INFANTKA Nonsens! NICOLASILLO Inny Swiat.

NICOLASILLO Pachnie zgnilizng w Wiedniu. INFANTKA Lepszy niz ten?

Przewietrzmy sie, Infantko. .. , .
ysle NICOLASILLO Musi nim by¢. Pod panowaniem

INFANTKA Zostajemy. Arcyksigcia unosi si¢ smrodek byle jakiego, psu-
jacego dobrobytu, keory usypia ludzi. Aby prze-
dluzy¢ ich sen, serwuje im spore dozy ksenofo-
INFANTKA Znowu grozisz, ze odejdziesz? bii i antykomunizmu. Przebudzenie moze by¢

NICOLASILLO Ja nie.

straszne.
NICOLASILLO Tym razem naprawde.

) . INFANTKA Nie jest to wizja raju.
INFANTKA To az tak mnie kochasz? ) ja 14

NICOLASILLO Raj jest w Paryzu. Gdy tam dotar-

NICOLASILLO Ty, jak twierdzisz, jestes zakochana. . .
Y, Ja PWIEKCZISZ, Jestes zakochana tem, byl ruchomym swietem. Rozpadto si¢

Ja nie. A to niemala réznica. , . ) , .
wlasnie z hukiem spoleczenstwo konsumpcyj-

INFANTKA Powiedziales, Ze bedziesz blisko, gdy- ne. Pochowano juz przesztosé. W stolicy swia-
bym ci¢ potrzebowala. ta $wigtuje si¢ requiem epoki. Tamci studenci,
. . . ktd tuchali Matego Idioty, z okrzy-
NICOLASILLO Nie potrzebujesz mnie. Cotzy wysTUFnal mowy Via eg.o,, o, = OKIEY
kiem ,,spelnijmy nasze marzenia” porwali za soba
INFANTKA Dokad pojdziesz? towarzyszy i wylegli na ulice. Te naleza do nich!
Musici b ¢! Oddaj tad braz-
NICOLASILLO Do Paryza. Na Place de la Concorde. 'us1c1e/t0‘zo aceye acaymy wia Tue wyobraz
ni! — mowia. I wyrywaja plyty chodnikowe, szu-
NICOLASILLO wybiega przez drzwi studia. kajac pod spodem plaz. I znajda je! Tam kocha si¢
inaczej, Infantko. Wszystko jest mozliwe, bo zaka-

zuje si¢ zakazywania. Chcecie $wiata i natychmiast

wam go daja. Nasza jest rewolucja, mtodych!



INFANTKA Paryz jest bardzo daleko, Nicolasillo.
NICOLASILLO Wigc zostaniesz przy Arcyksigciu?
INFANTKA To moje miejsce.
NICOLASILLO W wigzieniu.

INFANTKA Nie jestem wigzniarka.
NICOLASILLO Gdybys chciala wyjsc...?
INFANTKA Nikt mi nie zabrania.

NICOLASILLO A probowatlas?

INFANTKA Co za bzdura!

INFANTKA stara si¢ wyjsc z obrazu, ale nie jest w sta-
nie. Wali pigsciami w niewidoczng i nieprzekraczal-
nq granice, ktorg ma przed sobg.

INFANTKA Zostalam porwana!

NICOLASILLO Popro$ mnie, bym was uwolnil,
a zrobig to.

INFANTKA Chce stad wyjs¢! Wyciagnij mnie stad
natychmiast, prosze!

NICOLASILLO Spokojnie, spokojnie. Nie krzycz.
INFANTKA Ratunku!

NICOLASILLO szuka jakiegos tepego przedmiotu.
Znajduje zelazny pret. W momencie, gdy si¢ przy-
mierza, by uderzy¢ w ptotno, dwoch OPRAWCOW,
zwabionych krzykami INFANTKI, wpada do pokoju.

OPRAWCA 1 Trzymaj tego wariata!

NICOLASILLO odwraca si¢ w ich kierunku, ale nic
nie moze zrobic. W jednej chwili go rozbrajajq
i przyciskajg do ziemi.

INFANTKA Nie tykajcie go!

Jeden z OPRAWCOW gwizdze gwizdkiem.
Na zewngtrz stychac pospieszne kroki.

NICOLASILLO Widzicie, do czego doprowadzily
wasze krzyki?

INFANTKA Przepraszam, Nicolasillo!
Wchodzi ARCYKSIAZE, a za nim dworzanie.

ARCYKSIAZE Co to ma znaczy¢? Skad to
zamieszanie?

OPRAWCA 2 (Kfaniajgc sig) Ten typ byt o krok od
zniszczenia obrazu.

OPRAWCA 1 Wywijal tym pretem.

ARCYKSIAZE (Do NICOLASILLA) Kim jestes? Jak si¢
tu dostales?

NICOLASILLO Niewiele znaczy moje imig, a prze-
cisnatem sie tutaj pod drzwiami. To przywilej
zarezerwowany dla kartow.

OPRAWCA 2 I karaluchéw.

INFANTKA gestykuluje i cos mowi, ale nikt jej nie
styszy.

ARCYKSIAZE Kto zlecil ci zamach na Infancke?

NICOLASILLO Chciatem jedynie uwolnic ja z twoich
SZponow.

ARCYKSIAZE Jestes anarchista?
NICOLASILLO A co, jesli jestem?

ARCYKSIAZE (Do OPRAWCOW) Wyprowadzcie go na
ZEWNJtrz.

NICOLASILLO (Gdy ciggnq go po ziemi) I krolowi
potrafili obcia¢ glowe! (Do INFANTKI) Powodzenia,
Infantko! Moj los jest juz przesadzony!

ARCYKSIAZE, zdziwiony stowami NICOLASILLA
patrzy na INFANTKE.

ARCYKSIAZE Zostawcie mnie samego! (Po wyjsciu
wszystkich, do INFANTKI) Znacie si¢?

INFANTKA Od dziecka.
ARCYKSIAZE Po co przyszedl?

INFANTKA Chciatl si¢ ze mna zobaczy¢. Tesknil za
mna.

ARCYKSIAZE To ten Nicolasillo, o ktdrym mi
moéwilas?
INFANTKA Ten sam.

ARCYKSIAZE O maly wlos, a by cig¢ zranit.

INFANTKA Nie. Pomagal mi jedynie si¢ stad
wydostac.

ARCYKSIAZE Nie umiesz tego zrobi¢ sama?

ARCYKSIAZE podaje jej reke i INFANTKA bez proble-
mu wychodzi z obrazu. Jest tak skonsternowana,
Ze nie jest w stanie MOwic.

ARCYKSIAZE, Unikaj zlego towarzystwa.

INFANTKA Jego towarzystwo zawsze bylo dobre.
Jestesmy przyjaciéimi.

ARCYKSIAZE Byliscie.

INFANTKA Co si¢ z nim stanie?
ARCYKSIAZE Czemu si¢ nie uSmiechasz?
INFANTKA Co mu zrobig?

ARCYKSIAZE To pigkny dzien na spacer po takach.



INFANTKA Odpowiedz mi, Leopoldzie!

ARCYKSIAZE (Podajgc jej ramig) Zapomnij o nim,
dobrze?

INFANTKA (Ignorujgc ARCYKSIECIA, do KANTORA)
Nigdy go nie zapomniatam, wie pan?

KANTOR Wolataby pani mowi¢ o czym innym?
(INFANTKA si¢ waha) A moze odpoczac?

INFANTKA Nie wiem...
ADAS Kontynuujemy?
KANTOR Infantko?

INFANTKA Tak, idzmy dalej... (Troche zagubiona)
Gdzie skonczylismy?

ADAS Mam pani podpowiedzie¢?

INFANTKA (Przypominajgc sobie) Arcyksiaze podat
mi ramig...

KANTOR Mieliscie, panstwo, wybrac si¢ na dhugi
spacer po lakach...

INFANTKA Wybralismy si¢. Nastepnego dnia.

I kolejnego. Codziennie. Na piechote, konno,
karoca... By odwrdci¢ moja uwage, organizowat
wycieczki i koncerty na moja czes¢. Czasami cho-
dzilismy incognito do teatru. Arcyksiaz¢ wiedzial,
ze nie przestatam mysle¢ o Nicolasillu, chociaz
juz o niego nie pytalam. Poswigcal mi cala uwa-
ge 1 zagadywal opowiesciami o tysigcu i jednej
rzeczy. Niemal zawsze na temat przygotowan do
naszego slubu. Czasem o jego wielkich planach dla
Europy. Jestesmy wielka, ale sktécona na $mier¢
rodzing. Czterdziesci panstw podzielonych na sto
narodéw, ktore si¢ nienawidza i zabijaja! Musimy
usia$¢ do wspolnego stotu i raz na zawsze rozwia-
za¢ nasze niesnaski. Nie spoczne, dopoki wszyscy
nie bedziemy mie¢ jednego celu. Uczynig¢ z Europy
jedno wielkie miasto! Na poczatku nie chcialam
go shucha¢. Potem, gdy zaczetam, przyznalam, ze
bylam dla niego niesprawiedliwa. Znéw poczulam
sie bezpiecznie u jego boku. Tamtego lata wybra-
lismy si¢ do Pragi, by obejrze¢ komedie w Teatrze
Narodowym. Arcyksiecia zaprosit sam rezyser.
Kroétko po podniesieniu kurtyny na scenie pojawit
sie chlopak z czeska flaga. ,,W Pradze jest juz wio-
sna”, powiedzial peten radosci. Publicznos¢ wstata
i zaczela $piewac...

MLODY AKTOR bierze flage i, siedzqc okrakiem
na ramionach kolegi, wywija nig.

ARCYKSIAZE (Zaniepokojony) Co to za komedia?

Z zewngtrz dobiega tupot butow. Im jest blizej, tym
dzwigk staje si¢ dudniqcy. Dotgcza do niego ryk
cigzkich pojazdow. MLODY CHLOPAK zaczyna sig

coraz bardziej smiac. Pod koniec Smiech zamienia
si¢ w histeryczny krzyk. W tym samym czasie jego
ciato trzesie sie w konwulsjach, a falowanie flagi
przypomina wzburzone morze. Stychac glosy, ktore
wydajg rozkazy po rosyjsku, rozlegajq si¢ pojedyn-
cze strzaty.

INFANTKA Zabija tego chtopaka. Co mozemy zro-
bi¢, Leopoldzie?

ARCYKSIAZE Wraca¢ do domu!
INFANTKA Ale...
ARCYKSIAZE Jak najszybciej! Nie tracmy ani chwili!

INFANTKA (Do KANTORA) Kurtyna si¢ zapalita.
Horror! Ogien wdart si¢ na sceng.

MLODY CHLOPAK od flagi jest uosobieniem paniki.
Jego twarz zastyga w grymasie, ktory juz na niej
pozostanie. Ale weigz wymachuje flagq.

ARCYKSIAZE Ogien nas dosiggnie! Opusccie zela-
zna kurtyne!

ARCYKSIAZE obejmuje INFANTKE i obserwuje opusz-
czang, niewidoczng kurtyne ochronng. Hatas
stabnie. Zanim ustanie, stychac daleki wystrzat

z karabinu maszynowego.

MLODY CHLOPAK (Odktadajqc flage) Z powodu
sity wyzszej przedstawienie si¢ nie odbedzie.
Sen dobieg} konca.

INFANTKA delikatnie uwalnia si¢ z objec
ARCYKSIECIA i patrzy mu gteboko w oczy.

INFANTKA (Do KANTORA) Nigdy wigcej moja noga
nie stanela w teatrze. Panie Kantor, naprawde
chce pan wiedzied, co si¢ stalo potem?

KANTOR Czemu nie?
INFANTKA Nawet jesli to relacja z koszmaru?

KANTOR By¢ moze pani potrzebuje to opowie-
dzie, a ja ustyszed... Wiec kontynuujmy.

INFANTKA Niech wréci Arcyksiaze.




XI
Szczatki

ARCYKSIAZE wychodzi naprzeciw AMBASADOROWI.
ARCYKSIAZE Czy krol w koncu umarl?
AMBASADOR Nie byl niesmiertelny.

INFANTKA (Do KANTORA) Arcyksiaze nie zgodzit
si¢ na moj udzial w audiencji. Dowiedziatam sig,
jak umarl moj ojciec i jak wygladal jego pogrzeb,
poniewaz zrobilam to, co robi stuzba: podstucha-
fam pod drzwiami.

AMBASADOR Jego agonia trwala dlugo. Sikal pod
siebie, jego rany ociekaly ropa, bo nikt nie chcial
si¢ do niego zblizy¢, by go umy¢. Konajac, roz-
kazat wszystkim oddali¢ si¢ od toza. Ktos powie-
dzial, Ze majaczac, widzial w nich s¢py czekajace
na lup po jego smierci. Gdy ta wreszcie nadeszla,
nike z palacu nie chcial si¢ zaja¢ cialem. Niewielu
szczerze po nim plakalo.

INFANTKA Ja tez nie plakalam. Podczas gdy
Ambasador zdawal swoja relacjg, ja wyobrazalam
sobie swoj slub.

AMBASADOR Ci, ktorzy zabalsamowali i owine-

li calunem jego zwloki, zrobili to z obowiazku.
Wystawiono je potem na widok publiczny w sali
zwanej salonem komedii. Zadne z pokazanych
tam przedstawien nie moze si¢ rownac z pogrze-
bem. Miat najlepsze dekoracje: sze$¢ oltarzy,
gobeliny ze scenami z jego kampanii afrykanskich,
olbrzymie kandelabry z gromnicami. Ale najlep-

si byli aktorzy, mistrzowie w sztuce udawania.
Dobrze zagrali swa rolg statysci, keorzy stali na
strazy w nogach tozka. I ci z chdru, zwlaszcza
wchodzac, po otwarciu drzwi, w grupie, zawodza-
cej i tkajacej z powodu tak wielkiej straty. Zastuga
to tym wigksza, ze nie odbyli wczesniej zadnej
proby. Ci, co robili za dworzan i osobista stuzbe,
podnosili do oczu chusteczki, keore wydawaly sie
nasigkac tzami. Z kolei glowni bohaterowie, wszy-
scy spowici w zalobe od stop do gtéw, pokazali, ze
sa zawodowcami najwyzszej miary. Odgrywali swe
role od niechcenia, gtéwnie martwigc si¢ o dobra
role w nastepnym przedstawieniu, przez co udato
im si¢ wyglada¢ na pograzonych w bolu, ktore-

go przeciez nie czuli. Gdy tylko opadta kurtyna,
porzucili martwe cialo kroéla, jeszcze ciepte.

KANTOR Koszmarna opowies¢! Przeczy mojemu
autorstwu teatru $mierci. Smier¢ i barok szly ze
soba pod reke, bezwstydnie, juz wieki temu.

AMBASADOR (Wskazujgc na pismo) Oto jego
testament.

ARCYKSIAZE Czytaj, prosze...

AMBASADOR ,,Hiszpanie, w tej godzinie, w ktorej
winien jestem zlozy¢ zycie przed Stworca i poddad
si¢ jego ostatecznemu wyrokowi, prosz¢ Boga, by
milosciwie przyjal mnie przed swe oblicze, ponie-
waz pragnatem zy¢ i umrze¢ jak katolik...”

ARCYKSIAZE Nie interesuja mnie jego rozrachunki
z Bogiem. Mozesz je pomina¢.

AMBASADOR Jak pan chce. ,,Prosze¢ wszystkich

o wybaczenie, jak i sam wybaczam tym, ktorzy
byli mi wrodzy, cho¢ ja ich za wrogéw nie uwaza-
tem. Mysle i mam nadzieje, Ze nie miatem innych
ponad tych, keorzy byli wrogami mej umilowane;j
Hiszpanii...”

ARCYKSIAZE Do sedna!

AMBASADOR ,,Ze wzgledu na mitos¢, ktora darze
nasza ojczyzne, prosze¢ was, byscie otoczyli
przysztego kréla Hiszpanii tym samym uczuciem
i oddaniem, ktdre mi ofiarowaliscie..”

ARCYKSIAZE Opowiedz mi o nim. To prawda, ze
nie cieszy si¢ zbyt dobrym zdrowiem?

AMBASADOR Strupy pokrywaja jego glowe,
a wzdete policzki najlepiej oddaja jego stan.

ARCYKSIAZE Bedzie rzadzik?

AMBASADOR Nie mam odwagi powiedzie¢, Ze jego
dni s3 policzone. (Robi dtugq pauze) Panie...

ARCYKSIAZE Co?

AMBASADOR Podczas poprzedniej wizyty doradzi-
fem ci, bys opdzniat $lub z Infantka.

ARCYKSIAZE Czekam cierpliwie, jak mi radzites.

AMBASADOR Teraz jednak moja rada jest inna:
poprowadz ja do ottarza czym predze;j.

ARCYKSIAZE Nie przestrzegajac zaloby? Po co ten
pospiech?

AMBASADOR Twoje malzenstwo z Infantka w razie
potrzeby pozwoli na interwencj¢ w sprawy
Hiszpanii.

ARCYKSIAZE O jakie sprawy ci chodzi? Mow
jasniej!

AMBASADOR Obawiam sig, ze korona, ktora wlozy
na glowe nowy krol, bedzie cierniowa. Kto zagwa-
rantuje, ze kedrys z krolewskich bekartéw nie
ulegnie pokusie wzniecenia buntu w koszarach
przeciwko tej chorej istocie? By¢ moze juz to robi!
Jest ich wielu i maja konskie zdrowie! Nie wolno



da¢ si¢ zwies¢. Tragedia byloby, gdyby Hiszpania
pozostata poza Europa.

ARCYKSIAZE Porazka, na kedra nie mogg sobie
pozwoli¢, kiedy dzieli nas tylko krok, by zapuka¢
do drzwi Europy.

AMBASADOR Powiem wigcej. Nie tylko slub jest

pilnie potrzebny, ale i to, by Infantka data wam

niezwlocznie meskiego potomka. Panie, syn ten
w swoim czasie mogiby pretendowa¢ do korony
Hiszpanii. Niewykluczone, ze nowy krol opusci

ziemski padot bezpotomnie.

ARCYKSIAZE dtugo si¢ zastanawia. Aktorzy stajq
wokot niego popychani ciekawoscig.

ARCYKSIAZE Czemu nie?

Wszystkie spojrzenia kierujg si¢ w strong rozpromie-
nionej INFANTKI.

XII
Slub

Jeden z aktorow zaktada sutanng i biret, ustawia
razem INFANTKE 1 ARCYKSIECIA, sam staje przed
nimi, jej gtowe okrywa biatym welonem i, po kon-
spiracyjnym mrugnieciu do pozostatych aktorow,
zaczyna ceremonig slubng.

KSIADZ Leopoldzie! Czy chcesz z wlasnej i nie-
przymuszonej woli pojac za zong te, ktdra stoi
przed toba, Malgorzate? (Zachgca go do odpowie-
dzi) Tak, chce!

ARCYKSIAZE powstrzymuje Smiech, a INFANTKA nie
potrafi ukryc zaktopotania.

KSIADZ A ty, Malgorzato, czy chcesz z wlasnej

i nieprzymuszonej woli poja¢ za meza tego, ktory
stoi przed toba, Leopolda? No dalej, kochana,
odpowiedz: Tak, chce!

INFANTKA patrzy na KANTORA, szukajqc wyjasnie-
nia tego, co sig dzieje.

KANTOR Cholerny ksiadz! Co to ma by¢ za slub?
KSIADZ Ten, ktory ¢wiczylismy.

Aktorzy przyjmujg te odpowiedz z widoczng
wesotoscig.

KSIADZ (Pokazujgc KANTOROWI swdj stroj)
Snieznobiala sutanna, biret i lakierki.

KANTOR Przestan si¢ wydurniac!

KSIADZ Trzeba ich ozenié. Nie znam innego

tekstu przysiegi Slubnej. (Znow zwraca si¢ do
INFANTKI i ARCYKSIECIA) Ja, Leopold, biore ciebie,
Malgorzatg, za zong i $lubuje ci mitos$é, wiernosé

i uczciwo$¢ malzenska oraz ze cig¢ nie opusz-

cz¢ az do $mierci. Tak mi dopomoz, Panie Boze
Wszechmogacy w Tréjcy Jedyny i Wszyscy Swigci.
Ja, Malgorzata, biore ciebie, Leopoldzie, za me¢za...

KANTOR odchodzi od konsolety swiatet i zbliza sig
do KSIEDZA z groznym wyrazem twarzy. Gdy do
niego dochodzi, glos INFANTKI wtoruje juz KSIEDZU.

KSIADZ i INFANTKA I $lubuje ci mito$¢, wiernosé

i uczciwos$¢ malzenska oraz ze ci¢ nie opuszcze

az do $mierci. Tak mi dopomoz, Panie Boze
Wszechmogacy w Tréjcy Jedyny i Wszyscy Swieci.
INFANTKA (Do KANTORA) Tak naprawde, jesli
pomina¢ pompatycznosé, to ceremonia nie rozni-
fa si¢ wiele od tej.

Rozbrzmiewa marsz Szarych Szeregow.
ARCYKSIAZE, ze szklanymi oczami i mechanicznymi



ruchami, bierze INFANTKE pod ramig i jg ciggnie.
Biaty welon spada na ziemig. Zanim KANTOR go
podniesie, zostanie zdeptany.

AKTORKA To wrodzy nieszczescie.

KANTOR, rozwscieczony, wrzeszczy, by wylqczono
muzyke, i toruje sobie droge w strong ARCYKSIECIA,
rozsuwajgc gwattownie aktorow. W momencie,
gdy przestaje grac muzyka, akcja si¢ zatrzymuje.
KANTOR tapie ARCYKSIECIA za poty i nim potrzgsa.

KANTOR Co to za szalefistwo, Ada$?

ADAS O jakim Adasiu pan mowi? Prosze mnie
puscié. Jestem Arcyksieciem.

KANTOR go puszcza. Mezczyzni, oddaleni od siebie
zaledwie o kilka centymetrow, mierzq sie wzrokiem.

ADAS (Wracajgc do siebie) Przepraszam...

KANTOR (Do INFANTKI) Jesli si¢ pani zgodzi, zrobi-
my przerwe.

INFANTKA Ja nie miatam przerw.
KANTOR Adas nie jest w stanie grac dalej.

INFANTKA Pospieszyt sie pan. To juz wszystko.
Niezbyt wiele, prawde méwiac. Po zakoncze-

niu ceremonii Arcyksiaze wzial mnie w ramiona

i zanidst do sypialni, nie na silg, ale jak diabel, keo-
ry unosi dusz¢. Musisz jak najszybciej powic syna,
powiedzial. Réwne dziewi¢é miesigcy pozniej
urodzitam chlopca. To byt trudny poréd. Trwal
siedem godzin. Zanim do europejskich stolic
dotarli postancy z dobra nowina, dziecko zmar-
to. Nie mine¢ta nawet godzina od pogrzebu, a juz
Arcyksiaze oddal si¢ bez reszty staraniom, bym
znowu zaszla w ciaze. Tak poznalam przepasé,
keéra dzieli mitos¢ od racji stanu. Zdesperowany,
skracal posiedzenia z ministrami, by przyjs¢ do
mojej komnaty. Tyle energii zuzyto w tamtych
scianach, ze wydawalo sig, jakby poza nimi nic si¢
nie dzialo.

AKTOR 1 (Do ADASIA) Byles taki sam jak Tumor
Mozgowicz. (Do pozostatych) Pamigtacie?

AKTORKA 1 Bezczelny typ...

AKTOR 2 Ale bardzo, bardzo inteligentny. Genialny
ekonom, niezwykle witalny, miat dryg do
biznesu...

AKTORKA 1 Wulgarny ekshibicjonista, ktory bez
zenady mieszal nauke, seks, poezj¢ i moralnosc.

W czasie, gdy sie spierajg, AKTORZY przynoszq na
srodek sceny urzqdzenie, ktore przypomina tro-
che prymitywny przyrzqd do cwiczen: z czegos na

ksztatt kozta wystajg, potgczone zawiasami, dwie
deski, ktore mozna recznie otworzyc i zamkngc.

KANTOR Nie! Nie! Nasze historie nie maja nic
wspolnego z Infantka. Zostawcie to tam, gdzie
bylo, i postuchajmy je;.

AKTOR 1 Tumor Mézgowicz i Arcyksiaze byli
niezmordowanymi jebakami.

ADAS/ARCYKSIAZE Z jedna kobieta!
AKTORKA 1 Biedna.

ARCYKSIAZE Dlaczego biedna? Nikogo nie intere-
suje, czy ja miatem ochote traci¢ tyle czasu w 16z-
ku? Stosunek byt nieprzyjemnym obowiazkiem,
ktory z czasem stat si¢ nieco bardziej znosny.
Wyobrazcie sobie, jak trudno mi bylo, dlawilem sie
moja potega, jak pigulka zbyt wielka dla paszczy
wieloryba. Wszystko po to, by ja zaptodni¢!

AKTOR 2 Nie wszystkie kobiety mnoza si¢ jak
zajace.

AKTOR 3 Ta od Tumora Mdzgowicza tak.

ARCYKSIAZE Ja si¢ bardzo staratem z Infantka.
Ona sama to przyznala.

AKTOR 2 Trzeba byto ja oddalié. O
INFANTKA Zaszlam w ciaze.

Zapada nagta cisza.

AKTORKA 1 (Do ADASIA/ARCYKSIECIA) Czy mogh
pan wreszcie spoczac?

ADAS (W imieniu INFANTKI) To jej opowiesc... Ja...
My odgrywamy jej opowiadanie. Nie wiem, co
zrobil Arcyksiaze.

KANTOR Wreszcie méwi rozsadnie.
INFANTKA Urodzitam céreczke.

AKTOR 3 Sprawa zamknigta! Zabierzcie to
ustrojstwo!

AKTOR 2 Dziewczynkal! éwietny nastepcal To tak,
jakby go nie miec.

INFANTKA (Przygnebiona) Wlasnie: jak nie mie¢ nic.
(Do KANTORA) Wrdcitam do t6zka. Madejowych
torcur. Arcyksiaze i ten Tumor Mézgowicz, o ktd-
rym tyle méwia, s3 jak dwie krople wody...

AKTOR 1 Infantka przyznaje mi racjg!

INFANTKA przyktada dton do czota. Jest bliska
omdlenia. KANTOR do niej podchodzi. Przy pomocy
kilku aktorow podprowadza jq do krzesta i zmusza,
by usiadta.

INFANTKA (Oponuje) Nie skonczytam...



KANTOR Teraz to pani potrzebuje odpoczac.
AKTOR 1 My mozemy odegra¢ kolejna sceng...
Na pewno jest podobna do jakiejs, keora juz
graliSmy. Prosz¢ pozwoli¢ nam sprobowacd. Jesli

oddalimy si¢ od realiéw, natychmiast przerwiemy.

INFANTKA przytakuje. KANTOR wzrusza ramionami,
ale nie oponuje.

AKTORKA 1 (Do INFANTKI) Czy mogg przyjac pani
role?

INFANTKA Naprawde jest pani gotowa to zrobié?

XIII

Maszyna rodzinna

Urzgdzenia, ktore aktorzy przyniesli na srodek
sceny, KANTOR pierwotnie uzyt w ,Umarlej klasie”
Jjako maszyny rodzinnej. Wykorzystane zostang

tez inne specyficzne sprzety: mechaniczna kotyska,
ktora przypomina niewielkq trumne, a takze stary

i prymitywny wozek na smieci. Aktorzy dziatajq

w podnieceniu. Podczas gdy jedni przesuwajq przed-
mioty na Srodek studia, inni przenoszqg woskowe
manekiny, ktore przypominajg martwe ciata dzieci.
KANTOR, trochg przyttoczony zgietkiem, udaje, ze
panuje nad sytuacjg. Postacie zajmujg swoje pozycje.
ARCYKSIAZE podchodzi do SOBOWTORA INFANTKI.

ARCYKSIAZE Kolejna istota, ktdra wyjdzie z tego
fona, ma mie¢ meskie atrybuty. W przeciwnym
razie wole, by urodzifa si¢ martwa. To dziecko ma
zwienczy¢ me dzieto. Cala wladza skupi si¢ w jego
rekach. Bedzie nazywac si¢ Euro. Gdy dojrze-

je, jego wytrysk jak magma pokryje Kontynent
wdhuz i wszerz. Zdusi kazdy chwast. Przydepcze
dysydentow. Na powierzchni zakwitnie pokd;.
Pokolenie potbogow, klonéw naszego syna, pozna
nowa matematyke — finansow i handlu. Statystyka
i ankiety beda ich madroscia. Pocic si¢ beda stru-
mieniami cyfr, keore, zrecznie obracane, przyniosa
dobrobyrt, jakiego nie znal swiat.

Dwéch MEZCZYZN uktada SOBOWTORA INFANTKI
na maszynie rodzinnej, ciato na kozle, nogi roz-
ciggniete wzdtuz desek. Gdy jest juz dobrze przy-
wigzana, stajg po jej obu stronach i miarowo
rozwierajq i zwierajq deski, a razem z nimi nogi
kobiety. AKUSZERKA ustawia mechaniczng kotyske
pod maszynq rodzinng. Udaje, ze wycigga woskowq
lalke z tona SOBOWTORA INFANTKI. Kiedy uktada jg
w kotysce, AKTOR nasladuje ptacz dziecka.

AKUSZERKA Stodki, stodki, stodki!

KSIADZ Bog jest wszechmogacy i troszczy sie
o dobro tych, keérzy sa mu postuszni.

RADCA Ten zdrowy placz to dobry znak. Bedziemy
mie¢ silnego krola.

HUMANISTA (Wychodzqgc zza stotu petnego ksigzek)
I rozsadnego, i rozwaznego.

RADCA Rozsadek i rozwaga przychodza z wiekiem.

HUMANISTA I z nauka... (Wskazujgc na ksigzki)
Te ksiazki przydadza si¢ w jego edukagji.

RADCA (Oglgdajqc jedng po drugiej, rzuca je na
ziemig) Postrzepione i zakurzone encyklopedie.



Przestarzale relikwie. Cala wiedza potrzebna czlo-
wiekowi miesci si¢ na skrawku dyskietki. Jest tu
takze poezja?

HUMANISTA Pomaga utrzymac rownowage duszy.

RADCA [ marnowa¢ papier na zmarkotniate
wiersze.

Na kolanach, HUMANISTA stara si¢ pozbierac
i ponownie utozyc zniszczone ksigzki.

ARCYKSIAZE Chce zobaczy¢ mego synal

AKUSZERKA Natychmiast, panie. (Do 0s6b woké?)
Szybko! Dajcie jakas szate, by go przykry¢!

ARCYKSIAZE Nagiego!
AKUSZERKA Tak, Panie.

AKUSZERKA wycigga lalke z kotyski. Zanim poka-
Ze jg ARCYKSIECIU, aktor, ktory nasladowat ptacz
dziecka, cichnie.

ARCYKSIAZE Co mi przynosisz?! (Do INFANTKI)
Cézes urodzita?

AKUSZERKA Bylo zywe.

INFANTKA Umarto kilka godzin po porodzie.
ARCYKSIAZE rzuca lalkg o ziemig.

INFANTKA I od nowa.

Maszyna rodzinna zostaje znow wprawiona w ruch.
NIANKA, pokazujgc gotq piers, oferuje wykarmic
nig przysztego noworodka. Ale nawet Matka Boska
z sanktuarium Jetzingera®, przyniesiona w proce-
sji przez KSIEDZA, nie daje szczescia w nastepnych
porodach. Nastepujq kolejne poronienia. Zaraz po
tym, jak AKUSZERKA oproznia kotyske, zajmuje jq
kolejna lalka. ARCYKSIAZE, wsciekty, co chwila rzu-
ca ptody na ziemige. SOBOWTOR INFANTKI jeczy.

INFANTKA (Do ARCYKSIECIA, ledwie styszalnym
szeptem) Wystarczy, wystarczy...

ARCYKSIAZE Musisz by¢ silna. Przyjdzie czas,
by wyjac ci te gule z gardla.

INFANTKA Nie przestaje rosnac. Jest ogromna.
ARCYKSIAZE Pochowajcie te ciata!

PRACOWNIK ZAKtADU POGRZEBOWEGO podchodzi,
pchajgc wozek na smieci, i wrzuca do niego lalki.
Gdy juz wigcej si¢ ich nie miesci, zabiera je. Na zie-
mi zostaje ich tyle, by powtdrzyc proces kilkukrotnie.
Przez drzwi szafy zaglgda PODROZNY. Widza nie
powinna dziwic obecnosc na scenie postaci, kto-

ra zgingta od trzech strzatow w scenie dziewigtej.

W konicu prawie wszyscy, ktorzy bigkajq si¢ po

scenie, tgcznie z INFANTKA, nalezg, jak to powie-
dziat sam KANTOR, do swiata nieobecnych.

PODROZNY Mozna?

Widzqc, ze nie uzyska odpowiedzi, wchodzi do
pokoju.

PODROZNY (Zwracajgc si¢ do jednych i drugich)
Czytali panstwo prase?... Niesamowite. ..
Wiadomosci, keorych nike nie zauwaza... Wiecie
panstwo, niewielka wzmianka, jakies dwanascie
linijek. Schowana kolumna na ostatniej stronie...
W telewizji ani stowa. Ani jednego! (Pokazuje wyci-
nek z gazety) Budzac sie rano po niespokojnym
snie, cztowiek — taki jak my — odkrywa, ze zmienit
sie w obrzydliwego owada...

Jako ze nikt go nie stucha, podchodzi do proscenium.
Odkrywa obecnosc publicznosci. Przez chwile sig
waha. W konicu bierze krzesto i siada na wprost
widowni. W kieszeniach szuka kolejnych wycinkow
prasowych. Wybiera jeden z nich. Za jego plecami
dalej toczy si¢ akcja. Jedynie RADCA interesuje si¢
tym, o czym mowi.

PODROZNY W pewnej dzielnicy miasta Treviso,

w samym sercu Europy, lub by¢ moze w jej watro-
bie — nie znam dokladnego polozenia — mieszkan-
cow poddano dziwnemu eksperymentowi. Grupa
badaczy, ekspertow technologii oswietleniowe;j,
zewszad skierowala na nich oslepiajace snopy
swiatta. Wyniki byly spektakularne. Osoby te staty
sie przezroczyste. Stracity nawet swoje cienie!

RADCA Prasa powinna traktowac z wigksza rozwa-
ga i precyzja doniesienia nauki.

PODROZNY Twierdzi pan, ze informacja jest
nieprawdziwa?

RADCA Trzeba by ja sprecyzowac... Pan ja podat
niepeina.

PODROZNY Rzeczywiscie, nalezy dodac, ze miesz-
kancy Treviso oddaja si¢ dzialalnosci...

RADCA Czysta, biala.
PODROZNY Goscinnosci...

RADCA Tez biala.

PODROZNY Wszystko si¢ wybiela w Treviso: ciato,
mozg, pamiec. Totalna sterylizacja! A mimo to
jeden z mieszkancéw, niejaki Roberto Zucco,

z zimna krwia, bez wyraznej przyczyny, jakby nie
mial nic do stracenia, wyrzucit swojego ojca przez
okno, udusil matke, bo nie chcialta mu daé brud-
nego i wymietego wojskowego munduru...

RADCA Nie moze pan mowic takich rzeczy!



PODROZNY Zgwalcil mala dziewczynke, ugodzit
nozem inspektora poligji...

RADCA Klamstwa brukowcow!
PODROZNY Zabit strzalem w tyl glowy dziecko...

RADCA Starczy juz! Kiedy wreszcie po raz pierwszy
w historii zaczniemy zapomina¢ o starych koflik-
tach i budowaé wspdlna przestrzen wolnosci...

PODROZNY Mowi pan o Europie?
RADCA Tak.
PODROZNY Ja tez!

RADCA Pan Zle uzywa informacji! Czemu, zamiast
przekopywa¢ strony wiadomosci, nie rozejrzy si¢
pan wokot?

PODROZNY Zwyklem to robic.
RADCA I co pan widzi?

PODROZNY Grozn3 epidemi¢ kompromisu.
Rozwigztos¢ i utrate tozsamosci. I rumowiska,
wszedzie rumowiska.

RADCA Klamie pan! Caly gruz zostal usuniety.

PODROZNY Stary gruz. Nie przecze. Sam bra-
fem w tym udzial. Chodzi mi o nowy. Ten, keory
powstal po obaleniu muru...

RADCA Trzeba bylo to zrobi¢!

PODROZNY A kto temu przeczy? Lecz tym, ktorzy
pchali z drugiej strony, mowiono przez megafony,
ze gdy w koncu runie, stana przed wielka roz-
swietlong witryna pelna tego wszystkiego, czego
im brakowato. Padly kawaly cegiel i cementu

i podekscytowani ujrzeli wielka wystawe Zachodu.
Miraz. Nic z wystawionych dobr nie bylo w ich
zasiggu. Zdobyli wolnos¢ patrzenia, ale nie
dotykania.

RADCA Maj3 inne prawa!

PODROZNY Nie pozwala im si¢ nawet na zabranie
resztek muru, by mie¢ z czego budowa¢ chatu-
py- Ten gruz namaszczony historig do budowy
slumséw! Nigdy! Jego miejsce jest w gabinetach
swiattych politykéw, keorzy zarzadzili rozbidrke

z tak watpliwym skutkiem. Wspaniate trofeum dla
murarzy-partaczy!

RADCA Prosze stad is¢ albo pana wyrzuce!
PODROZNY (Machajqgc papierami) Nie skonczytem.
RADCA Przeciwnie.

RADCA bierze go za poty i podnosi z krzesta.

PODROZNY Znam drogg.

RADCA go puszcza. PODROZNY zegna si¢ z publicz-
nosciq lekkim skinieniem glowy i rusza w droge
powrotng w strong szafy, chociaz do niej nie wcho-
dzi. ARCYKSIAZE rozebrat si¢ z czesci szat i robi
pompki z dtonnmi opartymi na ziemi. NIANKA
porusza si¢ jak lunatyczka z odkrytq jedng
piersig. Zaczyna zachowywac si¢ nieprzyzwoi-

cie, niczym prostytutka. PRACOWNIK ZAKLADU
POGRZEBOWEGO popycha wozek na smieci, poru-
szajqc si¢ weigz po tym samym okregii.

PRACOWNIK ZAKLADU POGRZEBOWEGO Nie ma
wiecej miejsca na trupy!

RADCA A gdzie go szukasz, glupku?

PRACOWNIK ZAKLADU POGRZEBOWEGO Tu i tam.
To znaczy wszedzie.

RADCA Na potludniu jest wystarczajaco duzo ziemi.

PRACOWNIK ZAKLADU POGRZEBOWEGO Balkany
staly si¢ jedna wielka zbiorowa mogila.

HUMANISTA Jestesmy w zarodku tragedii, a jak
wiadomo, tragedia niezawodnie dostarcza trupow.

RADCA Tragedia zostala zniesiona w Europie.
HUMANISTA Jak to? Jednym ruchem?
RADCA Dekretem Arcyksigcial

PODROZNY (Wtrgcajqc si¢ do rozmowy) Puste stowa.
Nike go nie przestrzega. A prawodawca przymyka
oko. Jest wielu takich, co z tragedii zyja. Biznes
wojenny wciaz przynosi niezte dochody.

RADCA Wciaz tutaj?

PODROZNY Juz wychodz¢. Smrod gnijacego migsa
jest nie do zniesienia.

PODROZNY wchodzi do szafy.

PRACOWNIK ZAKLADU POGRZEBOWEGO Co mam
zrobi¢ z tym fadunkiem?

RADCA (Ledwie styszalnym szeptem) Kiedys je
palono.

KANTOR jest w szoku.

KANTOR Niczego si¢ nie nauczylismy!

RADCA Nie mowig, ze teraz tak zrobimy.
Wskazalem na pewna mozliwos¢. Rozpalalibysmy
piece tylko na kilka dni. Jedynie tyle, ile potrzeba.
Zanieczyszczenie powietrza byloby sladowe.

KANTOR (Przerazony) Co si¢ wydarzylo, Infantko?

INFANTKA Do bélu rozczarowan dolaczyt bol
gardla, gdzie rosta mi gula. Dostalam goraczki, nie
moglam wyjs¢ z choroby. Zepsuta lalka. Wszyscy
to widzieli. Procz Arcyksigcia.



ARCYKSIAZE (Przestajqgc robic pompki) Moja zona
cieszy si¢ tak wspanialym zdrowiem, ze bedzie mi
towarzyszy¢ podczas karnawatu!

INFANTKA Wchodzac do sali balowej, bylam

potworna maska siebie samej, wcieleniem $mierci.

SOBOWTOR INFANTKI wydaje z siebie krzyk ago-
nii, po ktérym nastgpuje cisza. MEZCZYZNI, ktorzy
obstugujq maszyne rodzinng, przestajq to robic.
Uwalniajg z wigzow ciato kobiety i uktadajq je

u stop INFANTKI. AKUSZERKA, siedzqc na taborecie,
wyciera si¢ z potu. ARCYKSIAZE patrzy na martwe
ciato nieobecnym wzrokiem.

RADCA Infantka umarta!
ARCYKSIAZE Potrzebuje nowej zony.

INFANTKA Gdy tylko skonczyla si¢ ceremonia
pogrzebowa, wyruszylam do Krakowa.

KANTOR macha rekami, konczqc gre. Aktorzy
Cricotu odprezajq sie.

XIV

Nigdy tu juz nie powroce

KANTOR M¢j plaszcz. (Odrzuca ten, ktory podaje
mu AKTOR) Ten, ktory miatem na sobie w Powrocie

Odpysa...

AKTOR Jest bardzo stary. Ma dziurawe kieszenie.
Nie bedzie mogt go pan zapiaé. Nie ma guzikow.

KANTOR Ten. Przynie$ mi wiasnie ten... (Podczas
gdy AKTOR szuka ptaszcza, zwraca sig do reszty
zespotu) Czas przyznaé — zaczyna otacza¢ mnie
ciemnos¢. Czasem patrze, lecz nie widz¢ dobrze.
Zle stysze glosy, nawet te bliskie. Mam wrazenie,
ze wszystko powoli si¢ ode mnie oddala. To dla
mnie zapowiedz rychlego nadejscia momentu,

w keorym juz nic si¢ nie dzieje. Postanowilem roz-
wigzac zespol. Pielgrzymowaliscie ze mna bardzo
dlugo. Bardzo wszystkim dzigkuj¢. Badzcie szcze-
sliwi. To wszystko, co mam wam do powiedzenia.
Mozecie o mnie zapomniec.

Aktorzy postusznie wychodzq z pomieszczenia
przez szafe. Ten, ktory pomogt KANTOROWI zatozyc
ptaszcz, wychodzi jako ostatni, zamykajgc drzwi

Z wnetrza szafy. KANTOR unika wzrokiem INFANTKI,
ukrywajqc si¢ za stotem z konsoletq swiatta.

INFANTKA Dlaczego?
KANTOR Jestem zmeczony.

INFANTKA Ale tworzyt pan nowe przedstawienie.
Zaproponowal mi pan role. Mialam grac¢ siebie
sama. Czyz nie tak bylo? To pan mnie zachegcil do
opowiedzenia wlasnej historii.

KANTOR To byt blad. Przykro mi.
KANTOR zaczyna gasic reflektory.
INFANTKA Gdzie jest blad?

KANTOR Rzeczywistos¢ wykracza poza wyobraznig.
Rzeczywistos¢ rodzi si¢ wprost z Zycia. Jest odra-
zajaca i okrutna, chociaz przedstawiamy ja w prze-
braniu dziela sztuki. Estetyka, droga Infantko,
ktoci si¢ z rzeczywistoscia.

INFANTKA Chce, by poznano mojg historig!

KANTOR Histori¢ pelna brakéw. Mysli pani, ze
to wystarczy, by przeciwstawic si¢ kultowi krwi
i pieniadza? Po co przezywac na nowo wszystkie
te sceny zniszczenia i sSmierci? Prosze wroci¢ do
obrazu, z keérego nigdy nie powinna byla pani
wyjsc.



INFANTKA Nigdy! Nie chce by¢ uzyta jako mite
oblicze dworu, keoérym rzadzily gtdd i choro-
ba. Odwiedzajacy muzeum, dzieki geniuszowi
Velazqueza, podziwiaja nierzeczywisty $wiat

i mnie — rozkojarzona stodka pieciolatke. Tyle
pigkna ol$niewa. Pan jeden nie dat si¢ oslepic...

KANTOR To bylo co$ dziwnego.

INFANTKA Zobaczyl pan lub poczul rzeczy nie-
zauwazalne dla innych. Choc¢by to, ze odgadt?
pan moje pragnienie ucieczki stamtad. Nie

z checi przygody, lecz by uciec przed zepsuciem
i dekadencja.

KANTOR Biedna Infantka. Uciekajac z Hiszpanii,
trafia do Europy. I co spotyka? Pod warstwami
grubego makijazu — te sama biede. Takie byly
Hiszpania i Europa trzysta lat temu i tak wygla-
daja teraz. Cale zycie sadzitem, ze pami¢é moze
uczynic¢ nas lepszymi, ze $wiadectwo oséb, kedre
w niej mieszkaja, chroni czlowieka przed tymi
samymi bledami. Jakze si¢ mylitem! Ci, keorzy
podjeli si¢ tytanicznego zadania budowy nowej
Europy, zapomnieli, Ze jej fundamenty stoja na
wielkim bagnie. Trzeba by je oczysci¢ z nienawi-
sci zrodzonej z ghupich patriotyzmow. Ale oni

nie potrafig tego zrobié. To prymitywni i cham-
scy kupcy bez skruputow. Nauczyli si¢ tabliczki
mnozenia, nim zrozumieli cho¢ jeden wiersz. Nic,
co nie jest pieniagdzem, ich nie wzrusza. Zeruja na
uciekajacych przed barbarzynstwem wojen, do
keorych oni sami podrzegaja, oraz na przybyszach
ze swiatdw nedzy. Otwarta rana Balkanéw najlep-
szym dowodem ich niekompetencji. Obiecuja ja
zagoid, ale tylko poglebiaja. Bezwstydni!

Jedynym zrodtem swiatta, ktore rozjasnia pomiesz-
czenie, jest gota Zarowka zwisajqca z sufitu.

INFANTKA Dokad skieruje pan swoje kroki, panie
Kantor?

KANTOR (Odchodzqc od panelu oswietleniowego)
Ku Itace, jak Odyseusz. Tam zachowane s3 pierw-

sze obrazy z dziecinistwa, wspomnienia rodzinne...

Ale jej nie odnajde.

INFANTKA Prosz¢ mi pozwoli¢ panu towarzyszyc.
By¢ moze, we dwoje, na nig wpadniemy.

KANTOR By¢ moze juz nie istnieje. Przeczuwam, ze

bede bladzi¢ i nie dotre do zadnego celu. Zatruwa
mnie lek, Infantko. Mam wrazenie, ze spadam
glowa w dot.

KANTOR wycigga ramig.

INFANTKA Co pan robi?

KANTOR Wyciagam dton, szukajac czegos,
za co mogtbym chwyci¢, co powstrzyma upadek,
co zndw mnie uniesie. ..

INFANTKA Inna dlon, by¢ moze?

KANTOR By¢ moze.

INFANTKA podaje swojg dtort KANTOROWI.
INFANTKA Zbyt staba.

KANTOR Ciepta dton. Kreci mi si¢ w glowie...
INFANTKA zmusza go, by usiadt.

KANTOR Czemu nie poznali$my si¢ wczesniej?
Zrobiliby$my razem wielkie rzeczy. Teraz jest za
pozno. Jesli bedziemy si¢ trzymac za rece, pocia-
gne tylko pania w moja podrdz do piekiel. Prosze
wroci¢ na swoje miejsce w obrazie Velazqueza.
Prosze zy¢ tam na wieki i zapomnie¢ o przyszlosci.
Ma pani Nicolasilla i psa do wspdlnej zabawy...

INFANTKA Nie opuszcz¢ pana.

KANTOR Oczywiscie, ze tak. Wiesz, Infantko? Dzi$
sa moje urodziny. Ostatnie.

KANTOR pochyla gtowe do przodu. INFANTKA
ptacze. Nie wie, co ma zrobic. Oglgda puste ramy.
Nastepnie cofa si¢ w kierunku wyjscia. Gasi Zarow-
ke. Wcigz na sceng dociera z zewngtrz troche sta-
bego swiatta. Wychodzi. Delikatnie zamyka drzwi.
Pokoik wyobrazni i pamigci TADEUSZ KANTORA
tonie w ciemnosciach.
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