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»,Gdy dwa lustra patrza nawzajem na siebie,

Szatan odgrywa swojg ulubiong sztuczke,

otwierajac tu na swoj sposob perspektywe

na nieskoriczonos¢ (to samo czyni jego

kompan w spojrzeniach kochankéw)” 1 pisat

Walter Benjamin w Pasazach, analizujac role
wszechobecnych w przestrzeniach publicznych nowoczesnego
Paryza luster; gtadkich powierzchni umozliwiajacych
natychmiastowg konfrontacje wyobrazenia o sobie z rzeczywistym
wizerunkiem, ale tez zwielokrotnianie wiasnego ego. Odnalezienie
siebie, a jednoczesnie mniej lub bardziej dobrowolne wplatanie
W hiejednoznacznosc¢ heterogenicznej, zbudowanej na utudzie,
odksztafcajacej sie przestrzeni.

Tytutowe pasaze - ISnigce handlowe arterie w szarym ciele
mieszczanskich kamienic, szklane szkatutki dziewietnastowiecznego
zbytku, petne - niczym Schulzowskie magazyny - oferowanych
na sprzedaz okazow zetlatego dobrobytu, ktore pietrzg sie
w najdziwniejszych, wchodzacych z sobg w niekontrolowane dialogi
kombinacjach. Galeria Cricoteki petni podobnga funkcje, cho¢ na
uzytek obecnej wystawy zostata opakowana szczelnie czernia
Scian. Jednga z nich zakrywa milczacy ttum kostiumoéw, ktory tworzy
wyraziste plamy barwne: czerni, sepii, odcinajgcej sie na ich tle
bieli strojow z papieru czy karminowej czerwieni szat biskupow
z ,Gdzie sg niegdysiejsze Sniegi”, wreszcie zaskakujacego bfekitu,
ktory promieniuje miekka, metaliczng tung wokot kostiumu Goplany
— konstruktywistycznej rzezby z cynkowanej blachy. Stopniowo
kostiumy zaczynajg odrywac sie od betonowej podfogi i unosic
ku sufitowi, by wreszcie utworzy¢ baldachimowe sklepienie

NATALIA ZARZECKA

1 Walter Benjamin, Pasaze, ttum. Ireneusz Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2015, s. 587.
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poruszajacych sie lekko, tréjwymiarowych ksztattow. Jakby
wypetnionych duchami innej materii, ktora je niegdys wypetniata,
a ktora poprzez te specyficzne hologramy, odbicia nieobecnych
aktorow w ksztafcie powietrza, materializuje sie w przestrzeni
przynaleznej pamieci Kantora i Cricot 2. Przeciwlegta Sciane galerii
pokrywa nieréwna powierzchnia wielkoformatowych luster, ktére
jednoczes$nie odbijajg i pochtfaniajg, zawtaszczajg widza i jego
spojrzenie, wciggaja do Swiata zamieszkiwanego przez kostiumy.
Lustra dezorientujg, fudza, ale tez unaoczniajg - zgodnie z zamystem
kuratorow - strategie odbiorcy, ktory dzieki nim sytuuje sie wobec
eksponatéw, pomiedzy nimi. Jednoczesnie jednak zwierciadta
uwidaczniajg tez sprawczg, decyzyjng istote samych kostiuméw

w ich Swiezo ufundowanym, benjaminowskim pakcie z niebytem
Zawieranym wcigz na nowo poprzez odbicie.

Odbicie jest tu zatem relacjg pomiedzy przedmiotami a ich
nowy, konstytuujaca sie w laboratorium wystawy podmiotowoscia.
Tworzy sie ona nie tyle poprzez tradycyjny gest kuratorski, co
dzieki nowej relacyjnosci specyficznej, wcigz rekomponujacej
sie wspolnoty, ktérej uczestnikami sg zarbwno ludzie - kuratorzy,
odwiedzajacy, uczestnicy warsztatow - jak przedmioty
| wreszcie sama przestrzen sali ekspozycyjnej. Dynamika ta
chyba najlepiej daje sie odczytac w kontekscie teorii quasi-
obiektu Michela Serresa, ktéra emancypuje przedmioty z ich
tradycyjnie rozumianej, stuzebnej wobec ludzi funkcji. Badacz
podkresla, ze to rzeczy same sg 0sig relacyjnosci, ta ostatnia
zas jest synonimem zycia, a wiec podmiotowosci. Autor wyjasnia
swa koncepcje, postugujac sie metaforg gry w pitke, gdzie
w istocie nie jest ona, jak zwykliSmy uwazac, podporzagdkowanym
cztowiekowi narzedziem. To pitka jest punktem centralnym, to dla
niej, w zwigzku z nig stworzono zasady gry, wobec ktorych gracze
sg elementami podporzadkowanymi. To ona wreszcie nadaje
graczom podmiotowosc¢ poprzez sieC podan; ,ja” w tej optyce
jest wiec czyms chwilowym, wymiennym, oddawanym innym.
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W efekcie owa ciggta podmienialnoS¢ podmiotéw staje sie zrodtem
wspolnoty istniejacej poprzez wieczng dynamike - ,ja” jest sobie
nawzajem przekazywane przez uczestnikdw gry, w wyniku czego
tworzy sie ,my” 2.

Kostiumom w teatrze Kantora nie sposob odmowic
podmiotowosci; artysta widziat w nich zywe, obdarzone samodzielng
tozsamoscig organizmy, ktore toczg pasozytniczg egzystencje na
aktorach, karmig sie nimi, wyrastajg z nich i w procesie tym zyskuja
coraz wiekszg niezalezno$¢ od swego zywiciela3. Kuratorzy jednak,
wychodzac od tak rozumianej roli stroju, poszerzaja ja 0 nowe
funkcje. Oddzielony od realnosci spektaklu, wydobyty z muzealnego
magazynu kostium staje sie gwarantem, transmiterem doswiadczenia.
Nie jest juz przedmiotem uzytkowym, ani nawet obiektem, ktory
przejmuje kontrole, przyw{aszczajac sobie podmiotowosc.
Przeksztatca sie w medium, umozliwiajgce formowanie sie
efemerycznej wspodlnoty tego, co materialne i niematerialne: widzow,
kostiumoéw, nieobecnych aktoréw, artystycznego ego Kantora,
wreszcie historii publicznych i prywatnych, ktére zapisywat rezyser
w spektaklach i ktore przynosza z sobg odwiedzajacy ekspozycje.
Ta wielorakoS¢ perspektyw i bytow zostaje w kuratorskim gescie
radykalnie zdemokratyzowana poprzez zabieg odbicia/pochfoniecia
w lustrzanej tafii.

Kurator, Bogdan Renczynski, w publikowanym w katalogu
wywiadzie uwidacznia takze inny, fundamentalny dla jego myslenia
o ekspozyciji aspekt kostiumow. Mowi otwarcie, ze to dla niego
takze, po zdjeciu odium teatralnosci, po prostu stare ubrania,

a wiec rzeczy obdarzone zapachem wczesniejszego wtasciciela,
wspomnieniem jego sylwetki odcisnietym w zatamaniach

NATALIA ZARZECKA

2 Por. Michel Serres, Teoria quasi-obiektu, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizual-
nej” nr 26, 2020, https://ww.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/26-empatyczne-
obrazy/teoria-quasi-obiektu [dostep: 10.12.2022].

3 Por. Tadeusz Kantor, Spotkanie z nosorozcem, [w:] tegoz, Metamorfozy. Teksty
o latach 1934-1974, seria Pisma, t.1, Wydawnictwo Ossolineum i Cricoteka, Wroctaw-
Krakéw 2005, s. 327.
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materiatu, rysunkiem mikrozabrudzen powstatych w miare
ocierania sie o ciato. Sg wiec one - analogicznie jak w tworczosci
bliskiego Kantorowi artysty, prezentowanego w Cricotece w 2015
roku Christiana Boltanskiego, ktoremu dedykowana jest obecna
wystawa - symbolem nieobecnej cielesnosci.

Watek afektywnosci wpisanej w tak pojeta osobistoS¢ materii
wystawy staje sie zrodtem zaproszenia, ktére kuratorzy kieruja
do odwiedzajacych, zachecajac ich do proby uruchomienia
widzenia empatycznego. Ta strategia odbiorcza, zaproponowana
przez Jill Bennett w studium poswieconym doswiadczeniu
traumatycznemu w sztuce, wydaje sie szczegolnie uzyteczna
w przypadku poszukiwan nowych sposobow prezentacji spuscizny
Kantora; sztuki mierzacej sie z trudng dwudziestowiecznag historia.
Propozycja australijskiej badaczki pozwala bowiem na unikniecie
niebezpieczenstwa kolonizacji, zawfaszczenia bolesnego
doswiadczenia, ktore nie jest przynalezne odbiorcom. Autorka
Zwraca uwage, ze sztuka najnowsza szuka drég uobecnienia traumy
alternatywnych wobec jej tematycznych reprezentaciji. ,,Afektywne
reakcje wywoftane dzietami sztuki nie opierajg sie wobec tego na
identyfikacji emocjonalnej lub wspdfczuciu, lecz s3 raczej skutkiem
bezposredniego obcowania z uczuciem zapisanym w dziele” 4.
|Identyfikacja, czy to artystyczna, czy odbiorcza, zostaje wiec
zastgpiona emocja performowang przez samg materialng substancje
dzieta, ktora z kolei ma uwolni¢ w widzu krytyczna, intelektualng
refleksje. Widzenie empatyczne zaktada zatem dystans zwigzany
z funkcja patrzenia, ktére pozwala na wspdtczucie emociji,
przy rownoczesnej Swiadomosci wtasnej odrebnosci od istoty
doswiadczenia.

Strategie te, realizowang przez Kantora i dwudziestowieczny
teatr awangardowy w ogole tworczo interpretuja ,,Osobiste. Kostiumy

NATALIA ZARZECKA

4 Jill Bennett, Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspofczesna, ,Widok.
Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” nr 26, 2020, https://ww.pismowidok.org/pl/
archiwum/2020/26-empatyczne-obrazy/widzenie-empatyczne.-afekt-trauma-i-
-sztuka-wspolczesna, [dostep: 10.12.2022].
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teatralne Kantora”. Jest ona wpisana juz w logike tytutu, zaktadajaca
jednoczesnie bliskosS¢ i subiektywizm, przy jednoczesnym
wskazaniu, kto jest ich gtownym depozytariuszem. Wystawa
stanowi zatem w tym samym stopniu obietnice doSwiadczenia, co
swoiste ostrzezenie o jego obcosci wobec nas, widzow. Wchodzac
na nig, stajemy sie swiadkami minionej intymnosci, uczestnikami
swoistego powidoku. Jego odbicie realizuje sie na dwoch
poziomach: w materii kostiumow, ubran czy inaczej, stowami Kantora,
»Skory-skorupy” oraz w zwierciadlanej tafli, ktéra, wfgczajac nas

w przestrzen ekspozycji, pozwala te ,,skore-skorupe” przymierzyc.
W konsekwencji widz ma mozliwoS¢ wypracowania z obiektami
wtasnej, odrebnej, dialogujgcej relaciji.

Nalezy dodac, ze nie bytoby to mozliwe, gdyby nie sama
materia instalacji, na ktorg poza kostiumami skfadajg sie prywatne
przedmioty aktorow w czesci ekspozycji odtwarzajgcej garderobe
Cricot 2 czy zapraszajacy do interakcji dfugi stét edukacyjny na
Srodku sali.

Kazdy z kostiumow zostat zaprojektowany przez Kantora i jest
samoistnym dzietem sztuki. Zestawione z sobg po raz pierwszy
w galerii 248 obiektow staje sie impulsem do poznania historii
Cricot 2, przesledzenia idei, wptywow i fascynacji, ktore za nia
staty. Kuratorzy interpretujg kostiumy jako rodzaj procesualnego
dzieta rezysera. Tworcy totalnego, kreujgcego esencjonalne sytuacje
teatralne poprzez budowanie napiec, indywidualne podejscie
do aktorow czy wtasnie roli samego kostiumu projektowanego
przez Kantora nie tyle z mysla o postaci, co o konkretnym aktorze.
Celnie te niekonwencjonalng, petng wzajemnych uwikfan relacje
opisuje Krystyna Czerni w ksigzce ,,Tadeusz Kantor. Spacer
po linie”. Kostiumy ,,Miaty petni€ role ambalazu - opakowania
krepujacego ruchy aktora, paralizujgcego naturalno$¢ jego gestow,
wymuszajgcego sytuacje sztuczne, zenujace, natretne. Stuzyta
temu ich skomplikowana »anatomia« — mnogos¢ toreb, rzemykow,
sprzaczek, kieszeni, uwigzanych tobotkow, organicznych narosli.
Ludzie-wedrowcy, kloszardzi dzwigajacy na plecach pamiec€ catego
zycia, garb przesztosci... (...) Aktor Cricotu byt jakby osaczony, 9
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ubezwtasnowolniony przez krepujacy go kostium. Kantor zmuszat
aktorow do grania wbrew sobie, na przekor wiasnym warunkom

| przyzwyczajeniom. Aktorow zmieniat w »bio-obiekty« - ciafa
zrosniete z przedmiotem, zespolone z dziwacznym mechanizmem,
ktory stawat sie ich czescia, przedtuzeniem” 2.

Po przeszto trzydziestu latach od czasu, gdy powstat ostatni
z nich, to kostiumy triumfuja, przejmujg ostateczng kontrole,
uwalniajg sie od postaci, ktore wspottworzyty, by rozpocza¢ nowa
gre — miedzy sobg i z publicznoscia.

Dla dotychczasowej praktyki instytucjonalnej bezprecedensowy
jest tez stworzony na okolicznosc¢ tej wystawy kuratorski duet.
Bogdan Renczynski jest cztonkiem zespotu Cricoteki i wieloletnim
aktorem Cricot 2. Poprzez autorskg instalacje prowadzi zatem takze
SWojg prywatna, opartg na bezposrednich wspomnieniach, nietatwa
rozmowe z kostiumami, balansujgcg pomiedzy rozrachunkiem
i hotdem. Justyna Dron na co dzien odpowiada za edukacje, a wiec
za to, by dialog dziedzictwa Teatru z publicznoScig byt zawsze zywy
| autentyczny. Autorzy potaczyli sity, by, przetamujac nieoficjalny,
lecz mocno dostrzegalny w praktyce instytuciji kultury podziat
miedzy kuratorami a edukatorami, zaproponowa¢ model wystawy jak
nigdy dotad w takim stopniu skierowanej na aktywny udziat widzow.

Na zakonczenie nalezy tez odnotowac, ze to drugi raz od czasu
kuratorowanej przez Lecha Stangreta w 1995 roku wystawy ,,Kantor.
Fantomy realnosci”, gdy tematem ekspozyciji stajg sie Kantorowskie
kostiumy. Po raz pierwszy jednak w swojej historii instytucja
prezentuje ich petng kolekcje, ktora sktada sie na unikatowe
archiwum awangardowego polskiego teatru XX wieku.

NATALIA ZARZECKA

5 Krystyna Czerni, Spacer po linie, Cricoteka, Krakow 2015, s. 83.

10



L Ao
Iul:nr L'
immihf
[0




8

/

1
\ f%
//,,M/Mw_mf

WL
















DAN RENCZYNSKI
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Kostium byt mi katem

Bytem jego ofiarg

Kostium byt putapka

| ratunkiem

To nie on byt resztkami

To ja stawatem sie resztkg aktora
Nie ja gratem role

To rola i kostium graty mnie
W ,,Niech sczezng artysci”
Bytem resztka roli

Resztka ruchu

Resztkag gestu

Resztka ciata

»,Osobnikiem swietej pamieci”
Umartym

To kostium umierat na mnie

A jJaw nim

Balladyna z blachy

To kostium wiezienie

Tego kostiumu Janina Kraupe
Nawet nie mogta przymierzycC
Mogta jedynie mowic

Nie mogta sie ruszycC

Nie mogta spojrzeC na widza

BOGDAN RENCZYNSKI
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Chociaz widziata Tadeusza Kantora

Jej blaszany gtos

Wydobywat sie z wiezienia

Z putapki

A jednoczesnie kostium

Chronit przed karg

Pokuta umarfego

o nie Rosciom, to ambalazs

Ukryje twoje deficyty

Aktora artysty

Te twoje resztki kostiumu

Zrobig wszystko za ciebie i tobie

To nie sg kostiumy

To s3 byty zawieszone na wieszakach
Ich cielesnosS¢ ma tyle sity

Ze Wcigz rzadza naszg wyobraznig
Sprobuje je tylko wypusci¢ na wolnosc
Otworze im drzwi

To s3 drzwi Cricoteki

Pozwolmy im udowodnic ich niewinnosc
Lub wine

Pozwolmy zadecydowac o tym widzowi
Pozwolmy mu zrozumiec Cricoteke
Zrozumiec, dlaczego te resztki
Domagaja sie widzenia

BOGDAN RENCZYNSKI
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ROZMOWA -

KOSTIUMY TEATRALNE
KANTORA

& g5 JUSTYNA DRON: Tytut mozna rozumieé na
&  kilka sposobéw. Po pierwsze kostiumy s3
L osobiste, bo to najblizsze aktorowi narzedzie
w sensie fizycznym. Po drugie ta instalacja powstata
na bazie twojego osobistego doswiadczenia
wieloletniej pracy z Kantorem. Po trzecie jest to tez
przestrzen na rozne, osobiste perspektywy. Jakie sg
jeszcze inne znaczenia?
BOGDAN RENCZYNSKI: Wazne jest tez to, ze niektore kostiumy
Sg osobiste, bo nalezaty do konkretnej osoby, na niektérych
- wypisane sg nazwiska wtascicieli. Pokazujemy tez elementy takie
jak okulary, kotnierzyki czy buty i ich bliskos¢ wyzwala bardzo osobisty
stosunek. Ale ta przestrzen to tez zaproszenie widzéw do osobistej
odpowiedzi na ten sposob przedstawienia kostiumow. Do wywotania
w odwiedzajacych odczuc poprzez wtgczenie ich za pomoca lustrzanych
odbi¢ w ekspozycje, w ggszcz Kantorowskich kostiumow. Na ich tle,
razem z nimi. | tych osobistych znaczen moze by¢ mnostwo.

= =

J.D. Kantor stosunkowo niewiele o kostiumach
pisat. A i tu wielokrotnie sobie przeczyt.
B.R. Kantor o kostiumach pisat mato, ale wystarczajgco wyraziscie.
Mowit, ze kostium ,W stosunku do zywego organizmu aktora, spefnia
nowe zupetnie funkcje, jest rezonatorem i putapka, uwiktaniem
| spotegowaniem, rowniez hamulcem, moze bycC jego katem i ofiara,
moze istnie€ obok aktora i stac sie przedmiotem jego zonglerki”. To jest
najbardziej dramatyczny, obszerny opis funkcjonowania kostiumu jako
dzieta. Kostium Kantora jest niezwykle cielesny. To jest byt. Oddzielny
byt, ktory zmaga sie z aktorem. Otwiera go lub zamyka.

JUSTYNA DRON

OSOBISTE. | BOGDAN RENCZYNSKI
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J.D. Kostium zachowuje funkcje posrednie miedzy

tym, co rzeczywiste i co nierzeczywiste, umarte

i zywe, indywidualne i zbiorowe. W tym sensie jest to

nieco magiczna, wyjatkowa opowieS¢ o obecnosci.
B.R. Na zderzeniu cielesnosci aktora z ,,cielesnoscig” kostiumu
budowata sie dramaturgia i istota obecnosci scenicznej w teatrze
Kantora. Gdy pojawia sie kostium, przestrzen zaczyna sie wypetniac
widmami, postaciami, obrazami, kolorami... Zaczyna zy¢ samodzielnie,
juz nie potrzebuje ciata. Kostium zyje w pewnym sensie na aktorze, za
aktora. | zyje w sposob niemozliwy.

J.D. Czyli, jak mowit Artur Sandauer, to nie aktor
gra role, ale rola gra aktorem?
B.R. Tak samo jest z kostiumem. To nie aktor gra kostiumem, to kostium
gra aktorem.

J.D. Kostiumy Kantora nie wyrdzniajg sie estetyka,
poza niektorymi, szczegolnie atrakcyjnymi wizualnie.
Ale myslenie o traktowaniu Kantorowskiego
kostiumu jako partnera dla aktora, jako realizacji
komplementarnej wizji w obrebie sceny, nadaje im
zupetnie innego, wyjatkowego znaczenia.

B.R. To pierwsze wrazenie jest ztudzeniem, a tak naprawde kluczowe

znaczenie ma, czym kostium jest i co go wypetnia, jaka cielesnosc

zostawita w nim swoje odbicie, swojg aure i emocje. Wiele z tych

kostiumow ma swaoj zapach, ktory tez jest zresztg bardzo osobisty.

Co szczegodlnie ciekawe, kostiumem sg tez manekiny czy blaszana

Goplana. Kantor idee kostiumu, ubrania i cielesnosci aktora

wkomponowywat w przestrzen sceny. Kostium to wizerunek,
wrazenie, obraz.

24
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J.D. Kostiumy Kantora zwodza. Czasem sg bardzo
bliskie fizycznosci aktora, jak choCby pfaszcz
indywidualnie skrojony dla konkretnej osoby czy
kostium Panny Mtodej, ale sg tez zupeftnie obce jak
Goplana, czyli kostium z blachy. Gdzie jest miejsce
kostiumu u Kantora?

B.R. Gdy Kantor tworzyt ,,Balladyne”, ludzkoS¢ byta najbardziej

w historii zagrozona przez cywilizacje wojny. Kostium miat ukrywac

cielesnosc, chroni€ przez swiatem zewnetrznym, zagrozeniem, przed

Smiercig i by¢ moze dlatego wyglada on wtasnie tak.

Jakby chciat powiedziec, ze kostium, ubranie nie jest wazne, a istotne

jest to, co sie w tym ubraniu dzieje. Kostium to odpowiedzialnosc,

pozwala patrzec¢, kim jestesmy.

J.D. Im bardziej Kantor wykorzystuje wtasng

biografie i wspomnienia, im silniej obecne s3

one na scenie, tym bardziej kostiumy staja sie

realne, zyciowe i bardzo osobiste. A to oznacza,

Ze sposob postugiwania sie kostiumem u Kantora

byt tworzeniem tozsamosci, relacji i opowiesci

0 cziowieku.
B.R. Faktycznie w ostatnim okresie tworczosci rezysera nie ma
zadnego szczegolnie ,teatralnego” kostiumu, nie ma szczegodinej
rzezby. To indywidualnosS¢ aktora, postaci nadawata im charakter. Kantor
mowit, ze ,,sztuki sie nie tworzy z powodow estetycznych”, tworzy sie
ja ze swoich porazek i klesk. Dlatego kostium staje sie tez normalnym
ubraniem. Suknia matki stanowi kopie sukni jego wtasnej matki, kapelusz
jest kapeluszem jego matki. To nie jest nakrycie gtowy szyte do
spektaklu, ale gotowe, osobiste. | podobnie jest z wieloma kostiumami,
chocby tymi, ktore pojawiajg sie w ostatnim spektaklu.

JUSTYNA DRON
| BOGDAN RENCZYNSKI
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J.D. Kantor pozwala nam czu¢ obecnosc¢ tego,
czego juz nie ma. Podobnie jak w tworczosci
Christiana Boltanskiego - artysty, o ktorym
rozmawiamy od poczatku pracy nad wystawa.
W swoich instalacjach wykorzystywat on dokumenty
| Swiadectwa konkretnych osob oraz uzywane
ubrania, ktore w sposdéb szczegdlny odnoszg sie
do przemijania, odchodzenia i materialnosci tego
procesu.
B.R. Kantora w Teatrze Cricot 2 i Boltanskiego w jego instalacjach
tfaczyt podobny stosunek do ciata, gdzie kostium czy ubranie s3
symbolem nieobecnosci. Uzywane ubrania budzity u Boltanskiego mysli
0 Smierci, gdyz przywotywaty wspomnienia o nieobecnym podmiocie.
Ubrania zachowujg zapach nieobecnego juz cztowieka, w ich fakturze
odcisniete sg ksztatty czyjegos ciata. Jest to cielesnos¢ nieobecna,
zaposSredniczona w zuzytych ubraniach, biografiach rzeczy, ktore
przechodzity z cztowieka na cztowieka. U Kantora wazny byt kostium,
ktory najpierw wypefniato ciato aktora, a nastepnie wspomnienie po
nim - ,tchnienie Smierci”. Obaj artysci uruchamiali przestrzen pamieci —
swojej wtasnej i tej zbiorowej — poprzez nieobecne biografie. Ich dzieta
wypetnione sg melancholia i tesknotg za cztowiekiem.

J.D. Kostium zakrywa czy odstania?
B.R. Kostium caty czas zakrywa i caty czas odstfania. Kostium jest
w ruchu, jak wdech i wydech. W takim sensie kostium oddycha.

J.D. Czy jako aktorzy mieliscie wptyw na kostium?
Mogliscie go wybrac?
B.R. W pierwszej fazie pracy, kiedy istniaty kostiumy z poprzednich
spektakli i prob, mogliSmy zaktadac to, co nam sie przydato. Kantor
nie lubit nas ubranych prywatnie. P6zniej kostium sie zjawiaf,
w postaci rysunku.

JUSTYNA DRON
| BOGDAN RENCZYNSKI
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J.D. Kantor moéwit, ze w Polsce ma najlepszych
rzemieslnikow. Myslat tez o swoim krawcu. Jak
wygladata praca z nim nad kostiumem?
B.R. Kantor miat rysunek i na jego podstawie powstawat kostium, ale
nie byt to projekt sensu stricto. Kantor duzo opowiadat o swojej idei
i na podstawie rozmow pan Ludwik Witek, krawiec, szyt np. ptaszcz,
ktory Kantor pozniej ciat, rozrywat i Ludwik znowu go zszywat. Az
kostium stawat sie rzeczywiscie gotowy. Reszte zniszczenia dokonywaty
spektakle i postac, aktor.

J.D. Prace nad spektaklem zaczynaliscie
z 0golnym zamystem, nie istniat projekt catosci.
Kostiumy i obiekty rodzity sie, powstawaty w czasie
prob.
B.R. Na poczatku mieliSmy tylko miejsce — mogta to by¢ knajpa,
poczekalnia, dworzec, pokdj albo pracowania Kantora, tak jak w ostatnim
spektaklu, ,,Dzis sg moje urodziny”, w ktérym byliSmy jego goscmi.
Moj kostium do ,,Niech sczezng artysci” bardzo sie zmieniat. WyszliSmy
od pomystu, ktéry mnie sie podobat, bo byt to czarny kostium,
a skonczyto sie na fachach.
W trakcie pracy nad spektaklem kostium stawat sie czyms konkretnym.
Jak obiekt, ktory zainspirowat Kantora do stworzenia wfasnego muzeum,
do marzenia o0 muzeu, marzenia o kolekcji, ktéra pozostanie, kiedy jego
juz nie bedzie.

J.D. To marzenie sie czesciowo spetnito. W 1984
roku Kantor powotat ,,Komisje ocen i wycen”

| sporzadzif liste obiektéw, nadajgc im range dziet
sztuki. WSrod nich znajduja sie cztery kostiumy,
ktore sa teraz pokazywane na wystawie. To oznacza,
ze Kantor traktowat kostiumy na rowni z obiektami

| ze byty one dla niego szczegolnie wazne.
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B.R. Pamietam moment, gdy Kantor rozpoczat proces ustalania
obiektow teatralnych dzietami sztuki. To byt poczatek. Sadze, ze
wszystkie obiekty z kolekciji Cricoteki znalaztyby sie na tej liScie.
Kantor nie zdgzyt tego dokonczyc€. Nalezy tez pamietac, ze przez
niemal trzydziesSci lat pracowat w teatrach instytucjonalnych i ze
wiekszosS¢ kostiumow z tego czasu sie nie zachowata. Kantor walczyt
dla nich o artystyczng tozsamosS¢, ktora zabezpieczy kostiumy -

W jego rozumieniu dzieta — przed zniszczeniem. Losem, jaki spotyka
chocby scenografie.

J.D. Rezyser porzucit tradycyjny teatr, a wraz z nim

klasyczne nazewnictwo. Odrzucit terminy takie jak

~dekoracja”, ,scenografia”, ,,rekwizyt” czy , kostium”.

Czy to obawa przed zniszczeniem byta powodem,

dla ktorego Kantor nazywat kostiumy rzezbami?
B.R. Czynif to troche z tego powodu, ze ,,rzezba” nalezy do stownika
opisujgcego dzieta. Rzezba byta dla Kantora dzietem, ktéremu nie grozi
obojetnosc.

J.D. Aranzacja kostiumow jest absolutnie
nietypowa dla wystaw muzealnych. Skad pomyst na
to, by kostiumy zawiesi¢ w powietrzu?
B.R. Kostiumy Kantora nie pozwalajg na tradycyjne pokazanie. One si¢
wyrywaja, wymykaja, wymagajg najbardziej absurdalnego sposobu
prezentaciji, jaki jest mozliwy. Majg taka energie i site, ze nie da sie
ich powiesiC w sposéb tradycyjny, nie da sie ich unicestwic, zwigzac,
zasznurowac, zamkngc¢ w gablocie. Posiadajg swoja dynamike, biografie,
wydajg dzwieki, majg swoj oddech. Wydaje mi sie, ze tylko w takiej,
dynamicznej formie sg autentyczne.

J.D. Czy ta wystawa mowi o obecnosci
czy nieobecnosci?
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B.R. W pewnym sensie 0 nieobecnosci, bo dzieto teatralne znika,
przemija, zostajg po nim resztki, jedyne dowody na istnienie. Ale Kantor
jest caty czas ,,aktywny”, aktualny i dlatego ta wystawa tak wyglada.

Po raz pierwszy pokazujemy kostiumy w takiej ilosci i z takg odwaga,
ufnoscig oraz wiarg w ich wyjatkowosc.

J.D. Prezentujemy przekrdj kolekcji z trzydziestu
lat, najwczesniejsze kostiumy pochodza z 1961
roku i byty tworzone dla Starego Teatru w Krakowie,
ostatnie z 1990, ze spektaklu ,,Dzi$§ s moje
urodziny”. Czy to opowieS¢ o konsekwenciji, czy
0 szalenczym poszukiwaniu réznorodnosci?
B.R. To opowieScC o artyscie poszukujgcym, ale szalenie kon-
sekwentnym. Kantor poszukiwat sprzecznosci w sobie, a nie na
zewnatrz. Miat ogromny zasob wyobrazni, wrazliwosci.
Kostiumy wojenne nie opuszczaty go do konca. Zotnierz, ktory byt
obecny w kazdym spektaklu i stanowit dla Kantora symbol kondycji
cztowieka, jest najczesciej umarty. To tez opowies¢ o Cricotece -
miejscu, ktore powstato, by dbac o kolekcje artysty.
Zycie z Kantorem byfo wyjatkowe. Zas ta wystawa jest w pewien sposéb
podsumowaniem czterdziestu lat mojej obecnosci wsrdd tych kostiumow,
dzien w dzien.
Kantor w swoim prywatnym ubraniu chodzit po scenie. | wtasnie to
ubranie, w ktérym Kantor umart, to jednoczesnie sceniczne ubranie,
jest jedynym kostiumem, ktorego nam brakuje. Jedynym, ktory nie ma
przygotowanego ,,stanu zachowania”, czyli opisu konserwatorskiego
| technicznego obiektu.
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POD
I PODSZEWKA

Galeria Foksal, 1969 rok. Jest wesofto, ttfoczno,
kolorowo. Pod Scianami, na drewnianym parkiecie,
siedzg albo stojag hipisi z dfugimi wiosami,
w lenonkach oraz hipiski ubrane we wzorzyste
spodnice. Na srodku sali stof - lezy na nim
mezczyzna. Ma na sobie koszule i dzinsy, do
tego marynarke. Nad nim pochyla sie z uwaga
artysta odziany w garnitur, pod szyjg krawat. To rezyser teatralny,
plastyk i scenograf Tadeusz Kantor, ale teraz wciela sie w Nicolaesa
Tulpa, burmistrza Amsterdamu oraz lekarza, ktory zostat uwieczniony
na obrazie ,,Lekcja anatomii doktora Tulpa”, stworzonym w 1632
roku przez Rembrandta na zlecenie tamtejszej gildii chirurgow.
Malowidto przedstawia sekcje zwtok przeprowadzang przez
profesora dla studentéw - odzianych w czern, z biatymi kryzami przy
szyjach. Naciete, nagie ciato pokazuje swoje wnetrze i kontrastuje
z czystg forma strojow zebranego ttumku. Ono jest rozprute, oni sg
elegancko opakowani.

W happeningu z 1969 roku ma miejsce inna sekcja. Tadeusz
Kantor staje nad stotem podobnie jak flamandzki profesor, ale nie
po to, by studiowac anatomie ciata, ale anatomie ubrania, w ktore
jest ono odziane. To juz nie jest operating theater, ale teatr mody.
Nad ciatem pochylaja sie mtodzi wielbiciele kontrkultury, a nie elita
owczesnego mieszczanstwa. Ton artysty jest przesadnie powazny,
naukowy.

~Wystarczy zrobi¢ tylko pierwszy krok, odwazy¢ sie cos
oddzieli¢, aby odkry¢ nagle nowy, wewnetrzny swiat, Podszewka!
Gorna warstwa! Odcinam, srodkowa! Prosze zwréci€ uwage na te
interesujgce szczegodty: guziki, dziurki, haftki, zatrzaski, agrafki,
klamerki, ktore w caty ten organizm usitujg wprowadzi€ porzadek.

KAROLINA SULEJ-KUBIK
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Pozapinac, usztywnicC, nadac sylwetke i forme, stworzyc styl. | oto
jesteémy na antypodach ubioru” 2.

Ubranie to w oczach artysty wytwor, ktéry chce ukry€ swoja
konstrukcje, schowac¢ bebechy, podobnie jak skdra okrywa wnetrznosci.
Ubranie jest wiec ambalazem, czyli rodzajem ochronnego pokrowca
na biologiczne ciato - ale takze workiem na kulture. Kulminacyjnym
momentem wiwisekcji jest bowiem eksploracja kieszeni. Jak skrupulatnie
podaje Kantor, znajduje tam: chustki, zdjecia, dtugopisy, szczotki do
zebow, kapsle. Niewielkie, osobiste przedmioty — ktére w kieszeniach
spoczywaty niczym w czySccu miedzy tym, co jest istotne, a tym, co
»,dO Wyrzucenia” — zostaty wyciggniete na widok publiczny. Artysta
tak komentowat i zapisat w partyturze ulotki Galerii Foksal: ,,Oto jest
interesujaca tresSc i zawartosSc¢ tych intymnych schowkow i ukrytych
melin, oto prawdziwa, niesfatszowana strona, indywidualnosci,
zapomniane resztki, wstydliwe odpadki, zmiete i pogniecione kieszenie!
Smieszne organy ludzkiego instynktu przechowywania i pamieci!” 2.

Dla Kantora ubranie jest wazne wtedy, kiedy nie ukrywa
materialnosci, swojej — powiedziatby pewnie sam artysta -
odziezowosci. A ubranie, tak jak ciato, jest petne szczelin, zakamarkow,
niedoskonatosci, podatne na przemoc, chorobe. Zaréwno ciata, jak
i okrywajace je ubrania chca jednak udawac, ze tak wcale nie jest -
branza mody kreuje iluzje, wedtug ktérej nasza skora ma byc gtadka jak
u lalki, a ubrania, zabiegi makijazowe czy fryzjerskie maja zbierac ciato
w spojng stylowg forme, porzadkowac, pozorowac jego nieskazitelnosc.

Tu Kantor jednak zacheca - wez niebieskg pigutke! Prawda nie
mieszka w wypolerowanych ciatach spod reki chirurga plastycznego,
nie tkwi w ubraniach haute couture. Prawda o naturze zycia bierze sie
ze studiowania ,,realnosci nizszej rangi” - tego co ,.biedne”, zgrzebne,
uzywane, podniszczone, wytarte, stare, uszkodzone. Blizej jej do
hipisowskiej stylizacji. Ubrania i twarze obiecujgce doskonatos¢ nie
opowiadajg o zyciu, ale o Smierci. Jak napisata Sylvia Plath w wierszu

1 Tadeusz Kantor, Metamorfozy: teksty o latach 1938-1974, wybor i opracowanie Krzysztof
Plesniarowicz, Ksiegarnia Akademicka Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2000, s. 437-440.
2 Tamze.
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~-Edge”: ,The woman is perfected. Her dead body wears the smile of
accomplishment” 2, Dopiero po $mierci ciato jest doskonate, bez skazy.
Lalka, marioneta, manekin - to w teatrze Kantora zawsze przeczucie
Smierci.

O smierci opowiada tez jego fascynacja serig portretow infantki
Matgorzaty Teresy, pedzla Velazqueza, stanych z Madrytu do Wiednia
na dwor przysziego meza arystokratki, cesarza Leopolda I. Wyglada na
nich jak krucha porcelanowa laleczka. W ,,Manifescie infantki” Kantor
pisze: ,(...) jak relikwie lub madonny ze sztucznymi gtowami umartych
i ludzkimi wtosami, okryte prawdziwymi kosztownymi ptaszczami......
spod grubych warstw i ptatow jakby zrogowaciatej skory wymartego
gatunku okazow - wysnuwajg swe biedne limfatyczne ciatka dumne
Infantki......nad rachitycznymi nézkami rozpieto cerebralne baldachimy
dworskich krynolin...w tych uroczystych strojach z wyuczonymi gestami,
pustkg grobowg w oczach, trwajg bezbronne, ponizone, bezwstydnie
demonstrujgc publicznosci swojg kompletng obojetnos¢. Atrapy Smierci.
Zamkniete w tekturowych pudtach” 4.

Mtoda dziedziczka o pustej, slicznej buzi stoi wystrojona w petne
przepychu stroje, naciggniete na jej drobne ciato, istotne tylko jako
stelaz na poty tkaniny. Dlatego w swoim cyklu reliefow inspirowanych
infantkami, Kantor zamiast sukni na fiszbinach umiescif torbe
listonosza - zgrzebnga, codzienng. Gtowa Infantki unosi sie nad nig jak
duch - bezcielesna.

Uwiktane w ubrania s3 tez bohaterki przedstawienia ,,Kruki” wedfug
Henry’ego Becque’a, ktore meczg sie, potykajg w czarnych spodnicach,
rozpietych na rusztowaniach z drutu, w koronkach, turniurach.

W spektaklu ,,Dzis sg moje urodziny”, ostatnim przedstawieniu Kantora,
mozna obejrze¢ juz sama suknie rozpietg na stelazu, jak niepokojacy
postument. Cztowiek byt tylko dodatkiem.

Moda ciato urzeczawia, zmusza do bezruchu, zaklina w dekoracyjny,

3 Sylvia Plath, Edge, [w:] The Collected Poems, Harper Perennial, New York 2008, s. 372.

Tadeusz Kantor, Infantki, [w:] tegoz, Teatr Smierci: teksty z lat 1975-1984, wybor i opraco-

wanie Krzysztof PleSniarowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Cricoteka, Wroctaw -
Krakéw, 2005, s. 320-321.
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niezbyt poreczny przedmiot - jak parasol. Parasole fascynowaty
Kantora przez lata — a szczegolnie, jak mowit, ,,przestrzen
parasolowata” 2, ktdrg ten przedmiot stwarza, otwierajac sie

| zamykajac. Chroni ciato i jego gesty niczym ubranie, ale tez jest od
niego oddalony, tworzac szczegolng instalacje.

Marionety i lalki Tadeusza Kantora kojarzg mi sie z modelkami
prezentujacymi kolekcje projektantdw mody. One réwniez s3
jedynie stelazem, to ubranie jest istotne, ma Swiadczyc. Czesto
stroje krepuja ruchy, noszacy potykaja sie, pozorujac nonszalancje.
Modelka na pokazie jest jak Matgorzata Teresa widziana przez
Velazqueza - zbyt idealna, aby by¢ zywa, realna. We wspotczesnym
Swiecie medidw spotecznosciowych to spojrzenie, ktore kaze nam
tuszowac ,,niedoskonatosci” i prasowac bluzki oraz twarze, jest
powszechnie obecne w popkulturze. Wedfug prawidet popularnych
kanondw piekna jestesmy redukowani do naszej powierzchni.
Zajmujemy sie opakowaniem, a nie zawartoscia. Jakbysmy w srodku
byli martwi albo wydrazeni. Przejmujgco Kantor wyraza to zjawisko
kostiumami w przedstawieniu ,,Balladyna” - aktorzy sg podobni
kuktfom, majg uszminkowane, upudrowane twarze, doczepione
dodatkowe nogi i rece. Na scenie sg tez rzeczywiste kukty, ale te
z kolei maja szklane oczka i prawdziwe brody. Kostium Goplany to
abstrakcyjna rzezba z zelaza, przypominajgca totem, a nie stroj. Kto
jest kim? Kto tu jest ludzki?

Christian Dior w ,,Matym poradniku dla kobiet” napisat:

»-Najwa- zniejszg czescig sztuki couture jest kunszt kamufiazu,

bo doskonatoSc¢ jest na tym sSwiecie rzadkoscia, a rolg

projektanta (couturier) jest uczyni¢ cie doskonatg” 8. Te iluzje
doskonatosci sprzedajg dzis juz nie tylko projektanci, ale wielki
przemyst odziezowy, beauty, fitness i wellness. Jak tymczasem
podkreslat Kantor, rolg sztuki jest da¢ gfos temu co niedoskonate,

KAROLINA SULEJ-KUBIK

5 Dominika Labionow, Wystarczy tylko otworzyC drzwi...: przedmioty w tworczosci
Tadeusza Kantora, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2005, s. 109.

6 Christian Dior, Christian Dior’s Little Dictionary of Fashion, A Guide to Dress Sense
for Every Woman, Cassel, London 1954, s. 5.
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marginalizowane, ,,biedne”. Przemystu to nie obchodzi - pragnie,
zebysmy nabywali kolejne iluzje. Branza mody zna sie doskonale na
poverty chic, czyli przektadaniu realnej biedy na jej luksusowg imitacje.
Wystarczy wspomniec japonska marke N.Hoolywood, ktéra w swoich
projektach inspirowata sie ubraniami osob w kryzysie bezdomnosci na
ulicach amerykariskich miast Z. Albo marke Balenciaga, ktora sprzedaje
brudne i zuzyte adidasy za 1600 dolaréw?&. Ironia? By¢é moze, ale $wietnie
wyceniona. A to wszystko mimo rewoluciji estetycznej, ktora odbyta sie
w latach 80., kiedy to przemyst mody pierwszy raz wspotczesnie poddat
iluzje stylu pogtebionej refleksji. W 1981 roku kolekcja Rei Kawakubo,
zatozycielki marki Comme des Gargons, po raz pierwszy pojawifa sie

na wybiegu w Paryzu. Styl projektantki zostat okreslony jako ,,post
Hiroshima”. Stroje byty obdarte, dziurawe, wyblakte, asymetryczne,
obszerne. Utrzymane w ciemnej tonacji i surowym stylu. Sprawiaty
wrazenie niedokonczonych, rozpadajacych sie, niedopasowanych.

W podobnej stylistyce utrzymane byty rowniez prace Yohji Yamamoto

i debiutujgcego pare lat pézniej Belga Martina Margieli. Belgijski
awangardysta przy jednym z projektow wspotpracowat z mikrobiologiem.
Efektem kolaboraciji byta otwarta latem 1997 roku w Muzeum Boijmans
Van Beuningen w Rotterdamie wystawa prac Margieli poddanych
dziataniu sit przyrody i paru wybranych szczepow bakterii. W trakcie
wystawy stroje ulegaty przeksztatceniom: stopniowo zmieniaty kolor,
porastaty plesniag, wreszcie rozpadaty sie, przejedzone na wylot.

Taki koncept instalacji wydaje sie bliski Kantorowskiej wrazliwosci.
Artysta wyobrazat sobie kostium, ktérego zarodkiem bytaby materia
ciata i powstawataby tak ,,plazma cielesno-kostiumowa”. Ta z kolei
obrazowataby, jak dalece warstwy naszego istnienia sg ze sobg
zroSniete, jak delikatne i przemijajgce. Tak rezyser opisuje wejscie
Aktorow Cyrku w sztuce ,,Szewcy” na podstawie Witkacego: ,,Juz
ich mamy przed sobg (...) Smieszne i tragiczne atrapy ludzkie,

w kostiumach jak skory i skorupy, naroste przez wieki warstwami,

7 https://fashionista.com/2017/02/n-hoolywood-homeless [dostep 711.2022].
8 https://wwv.hitc.com/en-gb/2022/05/10/balenciagas-destroyed-trainers-roasted-on-
-twitter-hefty-price-tag/ [dostep 7.11.2022].
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zwapniate skamieniatosci, prehistoryczne okazy. Ta cata zmurszafta,
bezsilna, napuszona, Smieszna i rozpaczliwie nieaktualna powtoka
trzyma sie na nagich ciatach w resztkach bielizny” 2. Ubranie jest tuta;
Sladem kultury, warstwg geologiczng naszej historii, Swiadectwem
naszej walki o trwanie, tak uporczywej, a skazanej na porazke.

Moim zdaniem Kantor nie cenitby pokazu mody haute couture
miedzy innymi dlatego, ze nie lubit przedmiotow, ktore niosty w sobie
oczywistg teatralnos¢, po ktérych byto widac, ze zostaty stworzone na
potrzeby sceny. Kostium czy rekwizyt kojarzyty mu sie z zakurzonymi
magazynami teatralnymi, gdzie rzeczy nagle nabierajg patyny, patosu,
staja sie pretensjonalne i kompletnie niezyciowe. Zwyki{e ubranie,
rzecz uzywana - o to mu chodzifo. Scena przeciez rowniez jest
czescig codziennosci, wiec przedmioty — w tym stroje - tez powinny
nig by¢€. Ta codziennoSc¢ byta wrecz skrupulatnie z nich wyciggana,
niczym paproszki z kieszeni. Na scenie u Kantora ubranie juz nie
udaje nieskazitelnego tworzywa zawieszonego w bezczasie. Ukazuje
to, czym jest ze swojej natury — niedoskonatym kostiumem naszego
niedoskonatego ciata.

Kiedy mysli sie o Kantorze najpierw przed oczami staje czern,
potem biel, sepia, oheblowane drewno, konopne worki, papier pakowy,
blacha, ptotno, stare walizki. Kostiumy s3a surowe, rzezbiarskie,
wykonane ze zgrzebnych tkanin, patchworkowe, pozszywane,
rozpadajace sie, zuzyte do granic mozliwosci. Tak jakby zdja¢ z nich
catg modowag poziotke, catg iluzje, barokowy przepych niczym
z Velazqueza i zobaczyc¢ to, czym w istocie sg — kruchym ambalazem,
ktory fatwo moze stac sie Smieciem, resztka, szmata.

To powinowactwo kruchosci, przemijalnosci cztowieka i rzeczy
u Kantora jest wzmocnione wojennym kontekstem, w ktérym rodzita
sie jego filozofia.

Druga wojna odbiera ludziom ich rzeczy osobiste, jej wojska zajmuja
najbardziej intymne odziezowe antypody. Ubrania sg zeszmacane,
uktadane w niezgrabne stosy - podobnie jak trupy. Rzeczy traca swoj3

9 Tadeusz Kantor, Szewcy, [w:] tegoz, Metamorfozy..., dz. cyt., s. 500.
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pozorng wartosg, ,,przyczepnosc”, swoim doswiadczeniem pokazuja,
jak tatwo wyrzucic je na Smietnik. Jak i ich wtascicieli. Te, ktore maja
prawo okrywac ludzi w gettach, w obozach, na ulicach okupowanych
miast, to ubrania ,,najnizszej realnosci” — porwane, brudne, poplamione,
nie chronigce ciata przed pogoda, chorobami. Bezradne. Czasem tez te
wojenng codziennos¢ dodatkowo utrudniajg — sg zbyt niewymiarowe,
niewygodne, przewiewne albo nieadekwatne - jak balowa suknia
rzucona pod nogi zydowskiej wiezniarce Zdence Fantlovej przy
wcieleniu do lagru w Birkenau, gdy zabrakto pasiakéw. To juz jest
szyderstwo. Wiezniarki piszg, ze czuja sie przebrane, zaklete w role
btaznow, ktérzy budzg Smiech swoimi gatganiarskimi kostiumami.

Oboz poréwnujg do mrocznego cyrku, Swiata na opak. To prawdziwe
antypody cztowieczenstwa.

Od razu widzg tez, jak wiele w codziennosci lagru zmienia ten
obozowy ,kostium”. Te, ktére majg bardziej dopasowane pasiaki albo
ciezarem gtowy prasujg w nocy chustki, zeby wydawaty sie bardziej
eleganckie, majg fory w walce o zycie. Bardziej przypominajg ludzi
W oczach oprawcow - juz nie tak fatwo je zabic¢. Wiezniarki widzg tez,
jak zmieniaja sie niemieckie dziewczyny, kiedy trafiajg na stuzbe. Kilka
dni w spodnico-spodniach, wysokich oficerkach i juz chodza one inaczej,
gestykuluja inaczej, mys$lag inaczej - stajg sie zdolne do wykonywania
zbrodniczej pracy, sformatowane.

Kiedy mysle o obozowej machinie przemocy, zawsze przychodzi
mi do gtowy spektakl ,Nadobnisie i koczkodany”, ktory rozgrywat
sie w teatralnej szatni. Kantor wspomina w partyturze do sztuki:

.Wraz z ptaszczem powierzamy szatniarzom los” 9. Odstaniamy sie,
wystawiamy na spojrzenia, a nasza osobista rzecz zawisa na haku,
osobna juz od nas. Staje sie nieruchomym obiektem, wrakiem. Szatnia
w kulturze polskiej kojarzy sie ztowieszczo - to przedsionek teatru, ale
pO wojnie zawsze tez przywodzi¢ bedzie na mys| przedsionek piekta
komory gazowej, w ktorym ubranie odwiesza sie na haku niczym wtasng
tozsamosc.

10 Krzysztof Miklaszewski, Kantor od kuchni, Pannstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2011, s. XXX.
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Stréj z przywotanego przeze mnie happeningu Kantora jest
analizowany z uwaznoscig. Tej brak dzisiejszej kulturze, ktéra nie
skupia sie na ,ubraniowosci” ubrania, nie korzysta z zasobow
antropologii stroju czy widowisk, ktorych sensy przenikajg prace
Kantora. Kultura zachodu traktuje ubrania jako obiekty czysto
estetyczne, rozpoznawane w obrebie logiki kapitalizmu, nieme
rzeczy do kupienia. W obliczu takiej narracji refleksja humanistyczna
0 modzie, ktdérg mozna zaczerpnacC z teatru Kantora wydaje sie
absurdalna, bo opowiada o ubraniu jako o przygodzie egzystencjalnej,
nie za$ jako o estetycznym dodatku. A jednak Kantor jest nam dzis,
w drugiej dekadzie XXI wieku bardzo potrzebny. Jego wrazliwos¢
podpowiada kierunek rewolucji potrzebnej dzisiejszej branzy mody.
Moda jako biznes, fabryka trendow jest widowiskiem iluzji dobrobytu,
ambalazem ztfotego wieku. A dzis, w epoce kryzysu klimatycznego
czy kryzysu uchodzczego, taka moda nie ma racji bytu i nie
opowiada o zyciu.

Potrzebujemy nowej narracji o stroju — narracji, ktéra nie jest juz
zakorzeniona w imaginarium kapitalizmu, ale ktora ma swoj poczatek
w antropologii i codziennosci. W tej narracji ubrania towarzyszg nam
w doswiadczaniu, s jego czescig. W tej narracji to, co materialne,
realne, zmystowe czy codzienne jest dowartoSciowane jako osobiste,
ludzkie, wyjatkowe. To juz nie jest supermarket z produktami, ale
kameralna scena, gdzie ubrani w uzywane kostiumy odgrywamy
spoteczne role. Teatr zycia codziennego.

O takim zyciu opowiada ubranie, ktore przekazujesz osobie
uchodzczej, osobie w kryzysie bezdomnosci, ktére dostajesz na
wymiance ciuchowej u kolezanek, ktére zachowujesz po babci,

o ktore dbasz, reperujesz, a jak juz sie nie przydaje nikomu -
przeznaczasz do recyklingu, a nie wrzucasz do zmieszanych.

Smietnik jest dla Kantora nieodmiennie miejscem fascynujgcym.
To wtasnie ze smietnika - takze metaforycznego - chce ratowac
kolejne przedmioty. Tam znajdujg sie te ,,najbiedniejsze”, wyrzucone
przedwczesnie, zatrzymane w przedpokoju przemijania. A zdaniem
Kantora przeciez, rolg sztuki jest oddac biednej materii gfos,
uswiadomic sobie naszg biede, zaopiekowac sie nig i zachwycic.
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To cyrkowa wrazliwoS$¢ - i w mysleniu o ubraniu u Kantora jest
do cyrku bardzo blisko. Nazwa Cricot powstata przeciez z to circ -

I ,cyrkowaniem” przesigka cata tworczos¢ artysty. Ubranie w sideshow
jest zas czeScig widowiska, ma uwypuklac charakter postaci, grac, byc
czescig show, jakie na scenie robi ciato. Kantor wielokrotnie powtarzat,
ze teatr - takze ten zycia codziennego - to ,jarmarczna buda” .
Kostiumy juz przepocone, widziaty wiele sezonéw, ptacg kiepsko, ale
show must go on. Cyrk to teatr, ktory pokazuje swoje bebechy - bo
chodzi o to, zeby sie smiac, bac¢, podniecac, obrzydza¢ - i zachwycac!
Chodzi o materie - tylko w niej jest duch.

Zamiast udawac, ze materii nie ma, trzeba sie wiec jej uwaznie
przyjrzec, niczym eksponatowi w gabinecie osobliwosci. Kantor chce,
zebySmy zauwazyli, ze ubranie to przedziwny wynalazek, ze nasze
ciato to co$ niesamowitego, ze to, co przyjmujemy jako codzienne
| oczywiste, jest zadziwiajgce. Kantor chce, zebySmy - jakby na lekcji
anatomii — odkryli catg cudownos$c¢ otaczajacej nas materii i sie jej
dziwowali z cyrkowym rozmachem.

Teatr budy jarmarcznej to w przenosni i rzeczywiscie — biedny teatr.
Teatr dla wszystkich, dostepny. Naganiacz, ktory zaczepia widzow
przed wejsciem, objasniajac, jakie cuda zobacza w srodku, przypomina
Kantora z jego partytur. Wykrzyknienia, krotkie zdania, hasta, w ktorych
ma by¢ czu¢ zaskoczenie, emocje. Wejdzcie, zobaczcie sami!

»Konferencja z nosorozcem” z 1968 roku jest jak cyrkowy numer
per se, w ktorym - zamiast tytutowego nosorozca inspirowanego
grafikg Dlrera - mogtaby pojawic sie inna postac ,,0 szczegolnym
wygladzie”. Kantor pisze: ,Wtem wchodzi osobnik brudny, szary,
okutany caty w szmaty, jakie$ ptaszcze, jak tobot nieforemny, nic
z cztowieka. Dzwiga monstrualny plecak, niemal z nim zroSniety.
Siada przy stoliku. A ja czarny, ta elegancja, czarne lakierki,
szal, kapelusz z szerokim rondem i wszystko, co mi niektory
przypisujg - kabotyn-artysta” 12,

1 Tadeusz Kantor, Metamorfozy..., dz. cyt., s. 373.
12 Tenze, Komentarze intymne, 1986-1988, maszynopis Archiwum Cricoteki, s. 30-32, [cyt.
za:] https://ww.cricoteka.pl/pl/emballages/ [dostep 7.11.2022].
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To spotkanie wycyzelowanej formy z niekontrolowang materia.
Kantor twierdzit, ze gdy patrzyt na te grafike Dlrera zawsze marzyto mu
sie, zeby stworzy¢ nowy dziat kostiumologii — naturalnej. ,,Trudno tu
mowic¢ o skorze — cata armatura czy potworny futerat, jakby niepomny
na zywy u pulsujacy z wolna wewnatrz organizm, wybujat w eksplozjach
rozrzutnej imaginacji, dziwacznych kaprysow, zuchwatych pomystow,
mnozacych sie ozdobnych detali, tusek, guzéw, haftow” 13, Kantor jest
bello, nosorozec jest brutto - ale gdzie jest prawda?

Artysta nieprzypadkowo zywit staboS¢ do Potwyspu
Apeninskiego - dla Wtochow wazne jest to, co na wierzchu - kostium

i moda - bo tam witasnie szukajag informacji o tym, co ukryte najgtebiej.

Kantor chce wywlekac¢ brutta, a nie je chowac, bo to jest wtasnie
zadanie sztuki, w przeciwienstwie do komercji, ktora produkuje kicz.

Mysle, ze dzis Kantor cenitby pisarke Matgorzate Halber czy artyste
Pawta Zukowskiego, ktorzy wyciggajg ubrania, przedmioty, ksigzki i inne
szpargaty ze Smietnika. Uzywajg ich prywatnie, rozdaja znajomym, ale
tez traktuja jako obiekty sztuki. Przedmiot w stanie prosperity, jak mowit
Kantor, nie jest interesujgcy — chowa swojg nature, cechuje go ptaskosc.
Ten zuzyty ma zapisang historie, cyrkowy potencjat zaskoczenia, jest
wyjatkowy.

Artyste fascynowaty wiec postaci osob w kryzysie bezdomnosci,
witdczegow, ktorzy caty dom muszg nosi¢ z sobg, na sobie. Omnia mea
mecum porto. Warstwy ubran niczym przekroj przez skére. Wszystko sie
moze przydac, nic nie jest zbedne.

W 1963 roku Kantor pisat: ,,Ludzie wedrowcy, uksztattowani
przez swoje szalenstwo, namietnoS¢ opakowania swojego ciata
ptaszczami, derkami, ptachtami, pograzeni w skomplikowanej
anatomii ubrania, w tajnikach toreb, pakunkow, tobotkow, rzemykow,
sznurkow chronigcy ciato przed storicem, deszczem, zimnem” 12,

Sztuka tez musi wedrowac, niczego nie wyrzucac, poruszac sie po
marginesach. Przeciwko patosowi, celebracji, Swietu - jak autor
pisze w ,,Lekcjach mediolanskich” —a w imie buntu, wywrotowosci.

13 Tamze.
14 Tenze, Metamorfozy..., dz. cyt., s. 360.
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Takze tej dostownej — ,,Interesuje mnie ubiodr ludzki. Zwtaszcza od spodu.
Gdy sie odpruje podszewke” 12,

Artysta przyglada sie wiec wszystkiemu, co schowane, wstydliwie
kamuflowane, odrzucane jako brzydkie, niepotrzebne, co bezpanskie,
wrakowe, chore, pokrzywdzone, dziwne. ,,Omawiane zjawisko balansuje
miedzy wiecznoscig a $mietnikiem (...) w hierarchii przedmiotow
najnizsze «doty» od poczatku skazane na Smietnik — ujawniaja, juz
U progu zniszczenia, w jakims ostatnim przebtysku swoje autonomiczne
przedmiotowe istnienie” 1€,

Dusze - jesli ktos woli. Ta koncepcija bliska jest kabalistycznemu
pojeciu tikkun olam. Wedle tej mistycznej filozofii naprawianie sSwiata
to ,cerowanie dziur w tkaninie petnej nachodzacych na siebie wzorow,
zawijasow splotow i szlakéw” 1,

Rachela Auerbach napisata w 1942 roku, w warszawskim getcie:
»11IKKun to spetnienie przeznaczenia istot zywych oraz wytworow
pracy cztowieczej. Aby sie dopetnitfo, odziezy po zmartych nie nalezy
sprzedawac ani darowywac ludziom niewiadomego prowadzenia.
Donaszac jg winni ich synowie i corki lub przyjaciele, albo tez ludzie
ubodzy a bogobojni i zacni, ktorzy przyja¢ jg zechca w podarunku” 18,
W ten sposOb pomnaza sie ,tikun” rzeczy, a takze dopetnia sie ,tikun”
ziemski zmartego.

Ubrania przemijaja, jak ludzie - faczy je jednak z nami metafizyczna
wiez, o ktora trzeba do ostatka dbac. Szczegdlnie zas trzeba zauwazac
te najbiedniejsze przedmioty, ktére odchodza niechciane. Im bardziej
bowiem po ludzku bedziemy traktowac rzeczy, tym wieksza szansa, ze
nie bedziemy uprzedmiatawiac ludzi.

15 Tenze, Antypody ubioru, [w:] tegoz, Metamorfozy..., dz. cyt., s. 298.
16 Tenze, Metamorfozy..., dz. cyt., s. 486.
17 Olga Tokarczuk, Ksiegi Jakubowe, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2014, s. 822.

18 Rachela Auerbach, Lament Rzeczy Martwych, ,,Przetom” 1945, nr 2, s. 6-7.
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