Katarzyna Fazan: Swieto Wiosny zawitato do Cricoteki i w jakim$ sensie realizuje idee Tadeusza Kantora,
ze wzgledu na to, ze chciat otworzy¢ swoje archiwum — nie muzeum, bo to miejsce, w ktérym sie
znajdujemy, jest muzeum — na wspétdziatanie innych artystéw. Ten moment daje okazje do tego, zeby
skonfrontowaé twojg prace z Tadeuszem Kantorem. To oczywiscie jest dos¢ przewrotne, bo jak
pamietamy z roznych jego wypowiedzi, Kantor nie znosit poréwnan, ale ja takze w swojej ksigzce
postanowitam, oprdcz tego, zeby zaja¢ sie manifestacjami jego pogladodw, jego sztuki, zaznaczy¢ réznego
rodzaju konfrontacje i te konfrontacje tez chciatam, zebysmy dzisiaj podjety. To moze zapytam wtasnie o
to: jak myslisz o tej pracy, w tym budynku, w tej architekturze? Czym ona sie stata dla ciebie? Bo wiem,
ze dawno jej nie widziatas.

Katarzyna Kozyra: Widziatam pierwszy raz, chyba od trzynastu lat, wiec dla mnie to niesamowity dzien.
Przez chwile nawet udato mi sie poby¢ samej, przez trzydziesci sekund, w tej instalacji i powrécito to
Swieze wrazenie, ktére miatam w momencie gdy po raz pierwszy zobaczytam jg gotowq i stwierdzitam, ze
to dziata. Dzisiaj znowu tak byto. Jak to widze w tej architekturze? Ciekawe, te nagie ciata, vulnerable,
podatne na zranienie, w tej w surowej, kanciastej formie. Pasuje.

KF: Czy byta okazja, zeby zobaczy¢ te instalacje na scenie, tak jak teraz, bo to jest jednak sala teatralna,
nie white cube?

KK: Tak, ale kazda sala wystawowa jest zmieniana, zaciemniana i wyglada jak scena. To jest idealny
sposéb do pokazania tej instalacji: w kompletnie wyciemnionej sali, czyli jak w teatrze.

KF: Taka byta idea, zeby to pokaza¢ w formie baletu, ruchu w przestrzeni, ktéry wykracza poza te
instalacyjnos¢. Udato mi sie tylko przebiec po tych wystawach, ktore sg w Cricotece, wystaw
kostiumowych nie widziatam wczesniej?, ale rzeczywiécie dochodzi, czy moze dojéé - nie wiem, bo to
oczywiscie zalezy od widzéw, do jakiegos zderzenia, ciekawej interakcji. Mamy puste pozbawione ciat
kostiumy, mamy jeszcze wystawe Widm? i nagle pojawiajg sie ciata, ktére sg niezwykle wymowne i
niezwykle dziatajg. Przypominam sobie, kiedy pierwszy raz widziatam te instalacje w Zachecie, jakie ona
zrobita na mnie wrazenie i poniewaz wystepuje tutaj jako teatrolozka i kantorolozka, to musze
powiedzieé, ze bardzo silnie odczutam teatralnos¢ tego projektu. Oczywiscie, to jest wpisane w tytut, ten
rodzaj powtdrzenia, ktére sie tu pojawia. W zwigzku z Kantorem, chciatabym zapytac o to, czy
powiedziatabys, tak jak Kantor — on to robit przy okazji swoich persyflazy —,,moja Infantka Velazqueza",
7e jest to "moje Swieto Wiosny Strawinskiego". Jak ty to rozumiesz?

KK: Dostownie ($miech). Moje Swieto Wiosny Strawinskiego, to znaczy NizyrAskiego.

KF: Wczoraj odstuchujgc rozmowe prowadzong w twojej fundacji ustyszatam jak Maria Poprzecka méwi,
Ze to jest absolutnie najlepsze dzieto, jakie powstato w powojennej Polsce. Nie wiem, czy potrzebne by
mi byty takie hierarchie, ale rzeczywiscie jest co$ niezwyktego w tej pracy, w tym jak ona dziata. Prébuje
przesungc¢ swoja uwage, czy zrekonstruowacé pamiec, ktdra tez jest jakims rodzajem kreacji, do tego
momentu, kiedy zobaczytam to pierwszy raz na poczatku XXI wieku i kiedy to bardzo silnie dziatato

1 Wystawa czasowa ,,Osobiste. Kostiumy teatralne Kantora”, 7.07.2022-12.02.2023.
2 Wystawa stata ,,Tadeusz Kantor. Widma” otwarta w 2020 roku.



tematem, forma - nierozpoznang tak tatwo. Nie byto u nas takich wielokanatowych produkcji i jakas
niezwyktos¢, dziwnosc tego zdarzenia, wywotata pytanie: czy to jeszcze jest teatr, czy to juz jest jakis
nowy typ teatru? To sie potem rozwineto w $wiadomosci kulturowej, ale to dzieto, tak jak kazda wielka
praca, dziatato na dwdch planach. Identyfikacji kulturowej, ktérg badacz, wtedy bytam mtodg badaczks,
jakos$ uruchamia i poczutam silne dionizyjskie impulsy i akcenty z tej pracy. Ale druga rzecz, ktdra sie
pojawita, to oczywiscie konteksty egzystencjalne, bardzo silne, ono przeméwito natychmiast
doswiadczeniem cielesnosci, tej geriatrycznej, ktdra sie identyfikuje takze jako czastke wtasnej wiedzy o
Swiecie, o zyciu, o egzystencji. Po latach ten temat wraca. Jak pracowatas nad tym, zeby ten efekt
niesamowitosci uzyskac?

KK: Animacja to jest taki dziwny proces. To jest hardwka, ktdra trwa dtugo, a efekt wida¢ dopiero po
zakonczeniu, czyli po poéttora roku, w momencie gdy wszystkie klatki byty ztozone. Bo to jest animacja
poklatkowa. Tak naprawde to ludzie byli uktadani przez nas, czy przesuwani po podescie.

KF: Czes¢ z panstwa zdaje sobie sprawe z tego, jak to powstawato, sg rdzne opisy, natomiast warto
zwrécic¢ na to uwage. Praca powstawata ponad rok.

KK: Powstawata péttora roku. Zeby stworzy¢ wrazenie ruchu jeden do jeden, takiego realnego ruchu, to
potrzeba dwadziescia cztery klatki na sekunde. Poniewaz film ma cztery minuty, to mozna sobie
przeliczyé te minuty na sekundy i potem przemnozy¢ przez dwadziescia cztery. | tyle wiasnie zdjec
powstato.

KF: Te zdjecia sg dostepne. One wywotujg dzisiaj rézne odczucia. Mowitas przy okazji tworzenia tego
projektu, ze fascynowata cie idea $mierci, ale bardzo dogtebnie, na wtasnej skérze przezyta,
doswiadczona. | ze chodzito o efekt operowania na ciatach w taki sposéb, jakby ono byto martwe. Rodzi
sie pokusa, zeby zapytac o aktoréw tej animacji i o to, co sie wytwarzato w czasie pracy z nimi?

KK: To byto rzeczywiscie dziwne dla nas i dziwne tez dla aktoréw, cata ta akcja wielomiesieczna,
pottoraroczna. Mysle jednak, ze sie nie réznita bardziej niz np. praca na sali préb do choreografii, gdzie
czué zapach ciata, pot od lamp. Faktem jest zeSmy dotykaty ciat i ze te ciata byty poruszane naszg sita
fizyczng. My zesSmy te ciata wpasowywaty i naginaty do odpowiednich pdz. To byta dziwna praca...

KF: Ja mysle, ze to byfa dziwna praca, ja bym chciata zobaczy¢ nagrania, ale nie ma, nie zachowaty sie.
KK: Sg, s3. Praca nad kazdg klatka trwata na pewno ponad minute.

KF: Znalaztabym jakie$ porédwnanie do tego jak pracowat Kantor z aktorami w tym sensie, ze praca nad
kazdym przedstawieniem trwata dtugo i byt to nieprawdopodobny wysitek catego zespotu. Oczywiscie to
jest twoja praca, ale ztozyto sie na nig dziatanie bardzo réznych osdb, ktérych zaangazowatas. Asystentow,
asystentki, ktorzy dziatali w warunkach troche laboratoryjnych, ale z drugiej strony...

KK: Wtasnie sobie przypomniatam te gabki do $cierania $ladéw po pocie z podestu. Dziwne to byto...

KF: A czy masz poczucie, ze cos sie zmienito w odbiorze, ze tego rodzaju praca, mogtaby by¢ uznana za
nadmierny wysitek, za rodzaj treningu starych ludzi, ktéry jest ponad ich sity, ponad ich mozliwosci, ze



mogtoby to wejsé w jakies konteksty krytyki, negatywnej oceny?

KK: Dlaczego? Nie, ja tego tak nie widze. Wysitek byt po naszej stronie. Osoby, ich mie$nie w ogéle nie
byty w uzyciu.

KF: Méwie troche jako pedagog, ktéry pracuje ze studentami i studentkami rezyserii i dramaturgii i znam
ich reakcje, ich nowg wrazliwos¢ na tego rodzaju dziatania i prace. To, co mozna, a co jest w teatrze
przemocay, jest poddawane weryfikacji. Nie bede w to wchodzi¢ bardzo gteboko. Ja jako reprezentantka
tego samego pokolenia musze powiedzie¢, ze dysponujgc dtugg pamiecig, mam tez inne spojrzenie -
komplikujgce caty ten przebieg dziatan. Ale chciatam wprowadzi¢ ten temat i zapytac jak dzisiaj widzisz te
prace po latach.

KK: Po latach to ona jest po prostu sterylna, nie ma tego potu, nie ma zapachu... Bo nie wiem czy
panstwo zauwazyli, te osoby nie sg nagie, tylko sg w kostiumie wtasnego ciata i to zaznaczytam w ten
sposoéb, ze zamienitam ich ptcie.

KF: O tym tez chciatabym pdzniej porozmawiac. Byto bardzo niewiele, wtasciwie na palcach jednej reki
mozna by policzy¢ inscenizacje Swieta Wiosny w polskim teatrze i w momencie, kiedy ty podjetas ten
temat i zainteresowatas sie, nie tylko samym utworem, ale takze fenomenem tego dzieta, odbiorem itd...

KK: Zainteresowatam sie fenomenem rekonstrukcji czegos, do czego nie byto zadnego zapisu.
Choreografig, ktdra przetrwata w tej postaci w jakiej zostata zrekonstruowana, przynajmniej
fragmentarycznie, na podstawie pamieci paru oséb i na szkicach, robionych w tracie tych trzech, czy
czterech przedstawien, jakie w ogdle pokazano. Tym sie tak naprawde zafascynowatam, oraz oczywiscie
muzyka. Ale na mnie, jako na artystke wizualna bardzo dziata obraz. Poniewaz jestem po rzezbiarstwie, to
mam bardzo mocno wyrobiong wyobraZnie przestrzenng i to, co tu mi sie nasuneto to to, ze ta
choreografia pomyslana byta, albo przynajmniej zrekonstruowana byta tak, jakby byta zupetnie
dwuwymiarowa, jakby trzeci wymiar nie istniat, jakby byta ptaska. Stad ten pomyst, ze mozna
zaanimowac ludzi i to starszych ludzi.

KF: To s3 trudne rzeczy i tajemnicze. Ogladajgc zachowane zdjecia, czy inne materiaty ikonograficzne, np.
projekty kostiumowe Leona Baksta, zwigzane z Baletami Rosyjskimi w Paryzu, to mozemy sie tylko
domyslac jak to wygladato. Fascynujace byly tez reakcje, mozna przeczyta¢ w recenzjach, jak silny byt
odbidr emocjonalny, dzisiaj powiedzielibysmy afektywny, jak emocje tancerzy, wyéwiczone w nowym,
powstajgcym ruchu, przenosity sie na widzéw. Juz odbiér przedstawienia wigzt sie z batalig o teatr, o
nowa forme teatru tanca. Dokonatas ciekawego, radykalnego przesuniecia w formie, potem twoje dzieto
zostato uznane za jedno z pierwszych przedstawien digitalnych w Polsce. Ono nie korzysta z cyfrowej
techniki tylko z animacji, ale staje sie rodzajem poszukiwania niemozliwego ruchu, niemozliwego gestu. |
drugi punkt zaczepienia z Kantorem: czy w ogdle myslatas wtedy o aktorach Kantora?

KK: Nie, ale myslatam wtedy o marionetkach, o lalkach.

KF: Mielismy tu wystawe, ktdra sie nazywata Marioneta i chodzito o przywotanie idei aktorskiej Kantora.
To byto odciete w twoim mysleniu, ta idea biomechaniki?



KK: Nie do konca, bo fascynowat mnie Oscar Schlemmer unmdgliches ballett - niemozliwy balet, balet
mechaniczny, triadyczny, Das Triadisches Ballett. Miatam tez w gtowie, fotografa, ktéry pierwszy raz
»poklatkowat” — Muybridge.

KF: A pracowatas tez na samej partyturze?

KK: Nie potrafie przeczytac partytury muzycznej, nie potrafie tez przeczytac jezyka opisujacego
choreografie. Odnalaztam fragment tej rekonstrukcji baletu Nizynskiego, ktéry widziatam w telewizji w
latach 90. Film dotyczyt pieciu réznych inscenizacji Swieta Wiosny w XX wieku. Pierwsza omawiana byta
choreografia Nizynskiego i wtasnie ten fragment wdziatam. Zrobitam wydruki tych trzydziestu sekund
czesci Tarica wybranej Marie Claude Pietragalli. Pdzniej wedtug tego, co zostato wydrukowane, zaczetam
wktadac Pietragalle w jej ruch. Kazda osoba wykona te choreografie swoiscie. Pierwsze trzydziesci sekund
choreografii Swieta Wiosny to jest swoistoé¢ Pietragalli. Zaangazowaliémy mtodg tancerke, ktéra uczyta
sie na podstawie tasm wideo po pieé czy dziesie¢ sekund baletu i taiczyta przed nami w sposdb
dwuwymiarowy. ZwracaliSmy uwage, zeby nie zagubic tej pierwszej impresji, ze to ciato jest zawsze
konwulsyjnie wttoczone w dwa wymiary.

KF: Prébowatas to tanczyc?

KK: W jednym momencie jest tam swoisto$¢ mojego ruchu. Kiedy ktos stwierdzit, ze sie czegos$ nie da, ja
ten ruch zinterpretowatam, zeby pokaza¢, ze wszystko sie da. Reszta jest Magdy Ciochowicz, ktéra sie
uczyta, my to filmowalismy.

KF: Zmudna, trudna, zespofowa praca. Zrobitas jedng rzecz, ktéra jest niesamowita. Ja nie specjalizuje sie
w realizacjach Swieta Wiosny, ale ta zamiana ptci, ktdra sie tu pojawita, byta zabiegiem wyjgtkowym,
zwhaszcza wtedy. Skad ta idea, bo w Swiecie Wiosny bardzo widaé ten podziat na pte¢, cieranie sie
pewnych sit i emociji...

KK: Ta starszyzna, ktéra dopilnowuje, zeby ta mtodziez...

KF: U ciebie sg gtéwnie stare kobiety i starzec, wiec pojawia sie co$ innego, cos co mogto by¢, ale nie byto
szokujgce. Ta praca nie wywotata skandalu, w przeciwienstwie do innych twoich projektéw. Natomiast to
jest wazne, bo jest jednym pierwszym aktodw pokazania wzglednosci pici, préba przetamania tego
myslenia binarnego. Jak do tego dosztas, jak to sie stato?

KK: Ptec jest przypadkiem, to jest przypadek, ze jestem kobietg, mogtam by¢ rownie dobrze mezczyzna.
Albo obojnakiem, w przyrodzie to wystepuje, a my jesteSmy czescig przyrody. Oczywiscie pte¢ warunkuje
przyszte zycie i determinuje nasze istnienie, w zaleznosci od tego w jakiej spoteczno-politycznej
rzeczywistosci zyjemy tak jesteSmy determinowani. Chciatam pokazaé, ze to jest kostium, ze istota zycia,
tego zyjatka, ktérym jestesmy to nie jest ptec. A to, ze ta dziewica ma by¢ poswiecona, to tylko dlatego,
ze jest kobieta.

KF: Temat feministyczny, zwigzany z poswieceniem dziewczyny, dziewicy, tgczy cie w sposdb
niezamierzony z mysleniem Kantora, bo przeciez on wielokrotnie obsadzat aktoréw/aktorki w réznych
rolach, mozna przypomnie¢ Marie Stangret jako Tadzia w Kurce Wodnej, czy Mire Rychlicka jako Jehowe.



KK: Bég pono¢ byt kobieta.

KF: W ostatnim przedstawieniu Krystiana Lupy jest wielkie marzenie o tym, zeby Bég byt kobieta. Tu
mozna znalez¢ poczatek, twojego myslenia o ptci, ktéra jest rodzajem performowania czegos. W rdznych
innych pracach kontynuowatas to, wcielajgc sie w role. Nastepne pytanie jest generowane tym, co sie
dziato w Cricotece. Powiedziatas, ze zatanczytas, moze lubisz tanczy¢ tak jak Maria Jarema — jej Kantor
poswiecit tekst List do Marii Jaremy, gdzie pisze o jej wspaniatym tancu. Pojawia sie pytanie, ktdre sobie
zadawalismy przy okazji wystawy o Cricocie przedwojennym: po co artystom-malarzom teatr? To sie tez
pojawia w twoim przypadku. Twoje poszukiwania poszty ewidentnie w strone teatralnosci,
performowania, maski, kostiumu, sceny, realizowania tego w bardzo réznych tematach, ideach,
pomystach. Jak to sie stato? Od rzezby, Jaremianka tez zaczynata od rzezby, do teatru. | czy odczuwasz w
ogoéle, ze to jest teatr?

KK: Bardzo mocno odczuwam performatywnosé i to, ze duzo dziedzin spotyka sie w jednym i ze dziata to
na wiele zmystéw. Zaangazowany jest wzrok, stuch, emocje. Lubie wielobodZcowos, to, ze performans
wychodzi poza ptaszczyzne, inaczej angazuje widzow, niz wtedy kiedy widz stoi przed ptétnem.

KF: W ramach teatralnosci sktaniasz sie bardzo czesto ku tematom zwigzanym z choreografig, z tanncem.

KK: Sama méwitas, ze ptec jest performatywna. Ja teraz performuje siebie, ty siebie. To jest dalsze
kodowanie.

KF: Rodzi sie tutaj idea teatru niemozliwego, o ktdrej Kantor myslat, a takze o teatrze niewidzialnym. Te
idee porzucit, kiedy ustabilizowato sie poczucie spdjnej formy Teatru Smierci, ktéra byta bardzo skuteczna.
Te wczesniejsze jego poszukiwania wydajg sie szczegdlnie ciekawe. Chciatabym zapyta¢ o moment
szczegblny, zwigzany z wystawg Teatru Niemozliwego z 2005 roku?, gdzie doszto do silnej konfrontacji
mtodych artystow z Kantorem. To byto dla mnie bardzo wazne. Ukazat sie przy tej okazji szereg tekstow m.
in. Hanny Wrdblewskiej, czy Sabine Folie, ktore pisaty o podobienstwach i réznicach, ale tez Wréblewska
w tekscie Nie Tadeusz Kantor podkreslita cos, co mozna by potaczyé¢ z tym, co sie dziato w teatrze - z
ojcobdjstwem, odejsciem od autorytetow. Szczegdlnie Kantor sie do tego nadawat i nadaje sie do dzisiaj,
zeby zwalcza¢ w nim jaki$ rodzaj megalomanii, pychy artystycznej, zamachu na catos¢ twdrczosci. Czy
przypominasz sobie tego rodzaju uczucia w zwigzku z tym, ze przy okazji tej jednej wystawy zostaliscie z
tym Kantorem pofaczeni?

KK: W nas zaczeto sie cos jezy¢, bo nie widzielisSmy zadnego zwigzku z Kantorem. Natomiast zdaje sobie
sprawe z tego, ze my wyrastamy z tradycji performatywnosci i dla nas to moze byé niewidoczne, tzn. dla
Polakéw w Polsce, ale jest to widoczne dla ludzi za granicg. Trudno widzie¢ co$ w czym sie jest, lepiej
widzg ludzie z zewnatrz. Z lotu ptaka, rzeczywiscie wida¢ ten zwigzek. A czy ojcobdjstwo? Nie.

KF: Zastanawiatam sie, przygladajac sie praktyce, réznym pracom, jak silna jest dostownos¢ sztuki. Kantor

3 Wystawa The Impossible Theater zrealizowana przez wiedenska Kunsthalle, Narodowa Galeri¢ Sztuki
Zacheta i Barbican Center w Londynie w latach 2005-2006, kuratorkami wystawy byly Hanna Wroblewska i
Sabine Folie.



tworzyt bio-obiekty, Zmijewski tworzyt w projekcie Oko za oko rodzaj dostownosci, ktéra weszta bardzo
intensywnie w cielesnosc¢. Stosunek do materii, do obiektéw zostat mocno zamanifestowany przez
Kusmirowskiego, ktdry zrobit tutaj niedawno swietng wystawe Wpdt do jutra, przyszta ona jednak w
nieodpowiednim momencie, zapowiadajac watki katastroficzne i bardzo sie zaktualizowata w chwili
wybuchu wojny. Teraz zaczetas prace w teatrze. Jak sie zmienita perspektywa z zwigzku z tym, ze nie
robisz swojego teatru, tylko pracujesz z Agnieszkg Btoriska. Jestes$ na scenie, chociaz odpowiadasz takze
za scenografie...

KK: | za choreografie...
KF: Robisz co$ o swoich doswiadczeniach?

KK: Mam nieszczesny cykl w sztuce Marzenia stajq sie rzeczywistoscig, on mnie oswoit z publicznoscig,
wczesniej sobie nie wyobrazatam, ze mogtabym performowad na zywo. Ten cykl mnie zaprawit w boju.
Dodatkowo, nie majac zadnych predyspozycji, zeby spiewaé gtosem wyszkolonym klasycznie przed
publicznoscig, jednak za kazdym razem trzeba sie przetamywad i to robic¢. By¢ moze gtos i stuch to ja mam,
ale nie to, zeby sie konfrontowac na zywo. Ja sie wtedy tak bardzo przetamatam i przenicowatam tymi
swoimi wystepami, ze w zasadzie teraz, to jest butka z mastem u Agnieszki Btonskiej.

KF: Mysle, ze trafito to na dobry moment teatralny. Nie chce powiedzieé, ze ty to zaczetas, ale pojawit sie
w teatrze szereg dziatan, ktére sg zwigzane z poszukiwaniem czegos, co nie jest doskonatoscig
warsztatowa, co jest stabg rezyseria. Jakims rodzajem improwizacji, ktére poszukujg nowych drég do
tego, zeby realizowad pewne aktorskie dziatania czy zadania. | teraz te dwie sztuki sie spotykajg. Twoja
praktyka, twoje doswiadczenie z tym, co dzisiaj robisz w teatrze. Réwnoczesnie pracujesz w zupetnie
innych warunkach, to jest co$, o czym warto powiedzie¢, przy okazji tego zestawiania Kantora z
dzisiejszymi pracami: on bardzo duzo méwit o wtasnej kondycji, niepetnosprawnosci, czy o kwestiach
zwigzanych z maladycznym, geriatrycznym wymiarem rzeczywistosci, z czym mamy dzisiaj ciggle do
czynienia. | oczywiscie w jaki$ sposdb to falsyfikowat, mistyfikowat to teatralnie, to byto udawane,
Swietnie odgrywane. Natomiast w tych biografiach, jest mowa o tym, co jest dostowne i ty tez zaczetas w
swojej pracy od dostownego potraktowania siebie, swojego ciata, swojej biografii, swoich doswiadczen.
Kantor tez o tym duzo mdéwit, ale w teatrze to przetwarzat. Tworzyt pewnego rodzaju warianty, wersje,
poddawat bardzo silnej kreacji. W Orlando. Biografie tez chodzi o to, zeby zaanektowac konkretne osoby,
z ich historiami, ich rzeczywistoscig, ich doswiadczeniami.

KK: Z tym, ze w Orlando jest fajnie, bo ludzie grajg siebie, czyli w ogdle nie grajg. Aktorzy rzeczywiscie
grajg, bo obsada Orlando sktada sie w potowie z aktoréw i w potowie z 0séb, ktére opowiadajg o sobie.
W tym wszystkim jeszcze jestem zupetnie przypadkowo ja, ktdra tylko odgrywa siebie. Jestem po prostu
sobg w tej sztuce i to jest fajne.

KF: I najtrudniejsze. Zwracatam uwage na ten rodzaj potraktowania ptci, w tym co za chwile panstwo
zobacza. Dopiero teraz, to jest bardzo pdzno, w Polsce rodzi sie taka scena, ktéra bedzie podejmowac
takie tematy. Oczywiscie mamy ogromne problemy spoteczne. Ty bytas przygotowana do tego, zeby

wchodzi¢ w rzeczywistos¢ lat 90. i pdzniejszg z takim mysleniem, ze zadaniem artysty jest stworzenie



dobrych warunkéw do wypowiedzenia waznych spotecznie spraw.

KK: Teraz widze, ze to byt bunt przeciwko komercjalizacji dostownie i doktadnie wszystkiego.

KF: To przedstawienie, przedstawienie Michata Borczucha, przedstawienie Jakuba Skrzywanka, ktore
dotyczy kwestii Srodowiska LGBT+ i wchodzi w temat zwigzany z queerem, ktérego wtasciwie w Polsce
nie byto. Dokonujac rewizji tego, czym mozna by sie zajg¢, albo co mozna by zauwazyé, jesli chodzi o taka
scene, to rzeczywiscie tych przedstawien jest bardzo niewiele. Natomiast w twojej sztuce, ktdra nie byta
bezposrednio zwigzana z teatrem, aczkolwiek siegata po te srodki teatralne, bardzo wiele takich tematéw
sie pojawito. Prosze panistwa, moze w tym momencie zawiesimy ten temat i rozmowe miedzy sobg. Czy
macie panstwo jakie$ pytania zanim zobaczymy wystawe? Jestem gotowa przekaza¢ mikrofon i czekam
na pytania do Katarzyny Kozyry.

Gtos z publicznosci 1: Mam pytanie dotyczgce kwestii genderowych i Kantora, tego jak do tego
podchodzisz. Kantor olewat codzienng krzgtanine. Uwazat, ze kwestia kobiecych zaje¢ jest negatywna,
raczej nieistotna. Miat wrazliwos$é, ktéra z perspektywy czasu ocenilibysmy jako bardzo meska. Przez
ostatnie pare lat deklarowatas, ze interesuje cie kwestia kobiecego ,ja”, podmiotu, istnienia. Jak do tego
podchodzisz, czy nie masz takiego poczucia, ze Kantor robit bardzo meska sztuke i czy ci to nie
przeszkadza?

KK: Kantor byt facetem, czyli robit jak facet (Smiech). Czy mi to przeszkadza? A co ja moge teraz z tym
zrobi¢? (brawa z widowni). Wszystko moze by¢ ciekawe, tylko jeszcze zalezy od proporcji. Jak idzie
wszystko w jedng strone, to wiadomo, to moze wkurwiac. Ale jezeli jest duzy wachlarz, mozna sobie
wybieraé, to wtedy jest super. | wtedy nawet to, co mi moze nie lezy, moze sie wydawac ciekawe. Tak
dyplomatycznie odpowiedziatam.

Gtos z publicznosci 2: Chciatam zapytac o casting, sposdb doboru tych aktoréw, tancerzy, tancerek. Jak to
wygladato?

KK: Oczywiscie byto kryterium wieku. Musielismy czesto odmawiac ludziom, poniewaz byli za mtodzi. | to
byto $mieszne, jak zauwazyta Hanka Wrdblewska, bo zwyczaj jest odwrotnie. Pani jest za stara, albo pan
jest za stary, a tu bylo tak, ze niestety pani jest za mtoda, albo przynajmniej wyglada za mtodo. Chciatam
osoby kruche i wiekowe ciata. To sie udato w siedemdziesieciu pieciu procentach, jednak te osoby
wygladaja mtodo, chociaz wideo tez oszukuje. Najstarszg osobg byta babcia Urszula, ktérg poznatam w
trakcie innego projektu. Ona byta tym wzorem przeze mnie wymarzonym. Zresztg tutaj ona tez taniczy.
Troche jak taniec $mierci, koSciotrupow. Jest jak jest, ale wyobrazatam sobie, ze powinno by¢ jeszcze
bardziej dramatycznie Nawet sze$édziesieciopiecio-, siedemdziesiecioletnie ciato wyglgda na mfode.

Gtos z publicznosci 3: Jakie byly reakcje aktoréw? Czy oni widzieli efekt koricowy? Co oni méwili, jak go
odbierali?



KK: Tak, widzieli. Babcia Urszula, kiedy zaanimowali$my pierwsze trzydziesci sekund z nig utozone, to byta
bardzo uradowana, byta w euforii. Nie mogta uwierzyé, ze widzi siebie na ekranie skaczacg i wyginajaca
sie. Ona bardzo chetnie z nami pracowata, bo byta osobg samotng, takze przez péttora roku, szes¢ dni w
tygodniu miatfa zajecie i to jej bardzo odpowiadato.

KF: Ta praca jest ogladana, bedzie badana, bedzie wprowadzana w bardzo rézne konteksty nowych
interpretacji. Pewnie tez tych krytycznych, zwigzanych ze sposobem ujecia ciata. Mnie sie to wydaje
mozliwe, ze wzgledu na znajomos¢ pewnego typu wrazliwosci i potrzeb zwigzanych z tym, jak projektuje
sie pewne idee pracy w teatrze. Natomiast odpowiadajac, czy nie odpowiadajgc na pytanie o Kantora i
teatr kobiecy, chciatam zaznaczyg, ze sie zajmujesz archiwum prac artystek. To jest bardzo wyrazne w
twoim mysleniu. Zanim wybuchta wojna na Ukrainie, stworzytas archiwum prac artystek z Biatorusi i
Ukrainy.

KK: To nie jest archiwum prac, Archiwum to jest tylko nazwa. To zbiér wypowiedzi artystek czterech
pokolen. To jest pomyslane jako platforma komunikowania réznych sposobéw myslenia o wtasnej pracy,
o zyciu kobiet na przestrzeni kilkudziesieciu lat. Jest to platforma wspdlna dla Europy Wschodniej i
Centralnej. Jeszcze brakuje nam kilku krajow, ale sg statementy kobiet-artystek z Polski, z Czech, ze
Stowaciji, z Wegier, z Kosowa, z Ukrainy, z Biatorusi i oczywiscie chcemy to rozszerza¢.

KF: Tam sg gtéwnie artystki reprezentujgce sztuke wizualng?
KK: Nie, artystki bez wzgledu na dziedzine, pracujgce w kulturze.

KF: Czyli Kantora juz nie zmienimy, natomiast mozna rozwija¢ dziatania wspierajgce kobiety w sztuce. W
Srodowisku teatralnym jest to bardzo silne, bardzo wiele rezyserek inaczej spoglada na te kwestie.

KK: Oczywiscie i to jest ciekawe, bo to jest kompletnie inne myslenie, inne tematy, inna wrazliwos¢.

KF: Mysle, ze mozemy zakonczy¢ rozmowe i zaprosi¢ wszystkich do obejrzenia projektu, ktory jest
pokazywany w sali teatralnej. Ja to bede podkresla¢, bo mam poczucie, ze oprécz Rollercoastera, ktéry
pojawia sie Cricotece, coraz czesciej, takze w Polsce, nie tylko w swiatowych galeriach i muzeach, mamy
do czynienia z choreografiami, ktdre zmieniajg rézne uktady myslenia o tym, czym sztuka wizualna moze
dysponowad. Ciato zywe aktora w przestrzen, tu jest ciato zaanimowane, ale jest tez formg nawigzania do
tego, co wkrdétce bedzie sie dziato, bo caty projekt, jak kuratorzy zapowiedzieli, bedzie zwigzany takze i z
performansami tanecznymi. Chce tez powiedzie¢ o Atlasie anatomicznym, ktory jest koncepcjg Ani Rozy
Burzynskiej, autorki ksigzki, ktéra niedtugo zostanie wydana Atlas Georga Blichnera. Jest to zwigzane z
wszechstronnym, interdyscyplinarnym mysleniem o tym temacie. Ja panstwu bardzo serdecznie dziekuje
za uwage i przede wszystkim Katarzynie Kozyrze za to spotkanie.

KK: Ja dziekuje tobie i wam.



