POPIOLY
relacja z warsztatow teatralnych
Andrzeja i Teresy Welminskich
w School of Arts/Luca Leuven, Belgia
w dniach 1 — 11 wrzesien 2014

W pierwszych dwoch tygodniach wrzesnia Andrzej iTeresa Wetminscy, stynni aktorzy
teatru Tadeusza Kantora Cricot-2 z Krakowa (Polska) prowadzili warsztaty w Luca,
szkole teatralnej Instytutu Lemmens w Leuven, Belgia. Warsztaty te zakonczyly sie
przedstawieniem zatytutowanym 'Popioty' ['Ashes'].

Od 1-go pazdziernika do 26-go listopada aktor/rezyser Johan Knuts bedzie rezyserowat
spektakl bazujgc na rezultatach tego przedstawienia.

Zarowno przedstawienie, jak i spektakl wpisujg sie w duzy projekt, zatytutowany
Melancholia, w ktéry jest rbwniez zaangazowany Johan de Boose, belgijsko/
holenderski autor, ktory osobiscie znat Tadeusza Kantora, napisat ksigzke z
ttumaczeniami manifestow Kantora oraz na Uniwersytecie w Gandawie otrzymat
doktorat z Teatru Smierci.

Warsztaty rozpoczety sie od tekstow, obrazéw, obsesji, marzen, filmow, dziet sztuki i
idei zaproponowanych pierwszego dnia przez studentoéw. Andrzej i Teresa naktaniali
ich, by prezentowali te obrazy i fakty, ktére wryty sie gteboko w pamieé. Studenci byli
juz wprowadzeni w koncepcje sztuki Kantora i obejrzeli uprzednio kilka DVD z
nagraniami jego przedstawien. Bardzo szybko zasadniczg ideg stata sie idea wojny,
inspirowana programami belgijskiej telewizji upamietniajgcymi Pierwszg Wojne
Swiatowa, ktérej historia na tak zwanych Polach Flandrii byta dtuga i okrutna. Podczas
tej wojny niemiecka armia zniszczyta biblioteke w Leuven. Stato sie jasne, ze w
spektaklu wazng role odgrywac bedg obrazy maszerujgcych i umierajgcych zotnierzy
oraz palgcych sie miast. Wojna byta rowniez wszechobecna w sztuce Kantora.

Wszystkie idee byty starannie opracowywane w osobnych scenach przygotowywanych
przez studentow z wykorzystaniem fragmentow filmow, biednych (najnizszej rangi)
obiektéw (z ktérych czes¢ zostata zbudowana przez samych studentow), muzyki,
tekstéw literackich, itd. Oczywiscie nie wszystkie sceny znalazty sie w koncowym
scenariuszu, lecz niemniej byty one konieczne w procesie twoérczym i pomogty
studentom uswiadomi¢ sobie w jaki sposob kazdy element mozna przetozy¢ na
kantorowska, rozlegtg koncepcje Teatru Smierci.

Z uwagi, ze niektoérzy studenci byli rowniez utalentowanymi tancerzami, Andrzej i Teresa
zachecili ich do wprowadzenia do spektaklu pewnych elementéw baletowych. Ruchy te
miaty w zamierzeniu eksponowac koncepcje fizycznego piekna, a jednoczesnie
stwarzaty sposobnos¢ ukazania bezbronnosci ludzkich zwtok podczas wojny.

Obok baletu klasycznego istniaty rowniez odniesienia do biomechaniki, techniki
tanecznej wprowadzonej przez rosyjskich konstruktywistow, takich Wsiewotod
Meyerhold, ktora byta jednym z najwazniejszych i pierwotnych zrédet inspiracji
Tadeusza Kantora. Wykorzystywanym podobnie jak balet triadyczny Oskara
Schlemmera (z Bauhausu). Istotnym elementem tego baletu jest analiza ruchu,



podobnie jak to robit Marcel Duchamp w swoich wczesnych obrazach kubistycznych
(takich jak Akt schodzgcy po schodach czy Mtynek do kawy): ruch ciata jest dzielony na
osobne etapy.

Jednym z najbardziej interesujgcych i inspirujgcych 'objet trouvés' (obiektow
znalezionych) byta stara kamera filmowa znaleziona w piwnicach szkoty teatralnej.
Studenci zainstalowali jg na (prymitywnym) wozie z krzestem. Na owym krzesle siedzi
mezczyzna w meloniku, podobnie jak na surrealistycznych obrazach René Magritte,
grajacy role stynnego rezysera filmujgcego umieranie zotnierzy. Surrealizm byt bardzo
waznym elementem w estetyce Kantora. Zgodnie z jego koncepcja iluzje mozna
wykorzystywacé jedynie aby jg zniszczyc¢, a éw rezyser filmowy przerywa wznioste chwile
(umieranie zotnierzy na polu bitewnym), prosi ich zeby to ponownie odegrali i
powtarzali. daje to efekt wyobcowania (Verfremdung od Brechta), lecz jest jednoczesnie
komiczne.

Jest to fundamentalny aspekt prac Kantora: tworzenie wizji tragicznych, a jednoczesnie
komicznych.

Powstaty w wyniku 2-tygodniowych warsztatow 40-to minutowy spektakl sktadat sie z
nastepujgcych scen:

-Widok z ulicy: obrazy jakie sie widzi w oknach idgc ulicg, np. zaktad fryzjerski, w ktérym
fryzjerka czesze kobiete, trzy kobiety w szpitalu przygotowujgce (zliczajgce, zwijajgce)
bandaze z nieznanych powodéw (lecz, oczywiscie wkrotce sie o nich dowiemy), kobieta
bawigca sie piaskiem (ktory okaze sie popiotami) w matym pojemniku, normalnie
stuzgcym jako urzgdzenie do rysowania linii na boisku do pitki, i w koncu miniaturowy
domek przemieszczajacy sie z lewej na prawo. Wszystkie te obrazy sg alegoriami
uptywajgcego czasu.

Istotne jest to, ze nie ukazujg sie one jeden, lecz trzy razy, a przy trzecim powtorzeniu
znaczenie alegorii ulega powolnej zmianie.

-Ciezkie wory:. wchodzg aktorzy (jako tragiczni klowni) z ciezkimi worami, idg rytmicznie,
az do catkowitego wyczerpania i ostatecznie przekazujg worki swoim kolegom w
sgsiedztwie. Jest to czynno$¢ absurdalna, nie ma ona zadnego logicznego celu. Taka
idea 'absurdu’ byta jednym z gtéwnych elementdw 'happeningdéw' Kantora.

-Dziewczyna z popiotami: w tym wyczerpanym swiecie pojawia sie dziewczyna z
popiotami. Idzie po linii prostej i zawraca, jednoczes$nie spiewajgc jedng melodie, jedng
fraze do muzyki Karkowskiego z gtosnika, ktéra ptynie to gtosniej, to ciszej, od bardzo
gtosnej po ledwo styszalng. Reprezentuje ona Smier¢. Na koniec dziewczyna cytuje
tekst Kantora o kondycji aktora. Podkresla on i zaznacza idee warsztatow, 'etiudy’
bedacej punktem wyjsciowym tego projektu.

-Wojna gazowa: ze steranego swiata powstajg trzej zotnierze w maskach gazowych.
Tahczg swoj schlemmerowski, fragmentaryczny i rwany taniec, a nastepnie umieraja.
Smieré ma istotne znaczenie w teatrze Kantora. Kresli ona linie pomiedzy widzem, a
przestrzenig aktora, ktorej nie mozna przekroczy¢ (jak to opisat Kantor w swoim
manifescie z roku 1975). W tym samym czasie dwie dziewczyny tancza balet klasyczny.
Zamieniajg sie one w ptaki przyglgdajgce sie zwtokom zotnierzy.

-Wieza straznicza: aktorzy/klowni/artysci cyrkowi wchodzg z wysoka drabing.
Przechodzg z jednego miejsca na drugie, w kazdym z nich stajg nieruchomo
podpierajgc drabine, podczas gdy jeden z nich, energiczny cztowiek z lornetkg
wdrapuje sie na jej szczyt i bada okolice, lecz za kazdym razem nic nie widzi, o czym
powiadamia: 'NII-IC'. Tworzy sie tragiczna/$mieszna rywalizacja, gdy inny cztowiek
réwniez probuje sie wdrapac na szczyt. W koncu wychodzg, i juz zza sceny mozna



jeszcze raz ustyszec€ odgtos ich poruszania sie, wdrapywania i okrzyk 'NII-IC'.

-Film wojenny: wchodzi filmowiec i zaczyna rozwijac stare rolki/szpule filmowe. Aktorzy
chwytajg za swoje atrapy karabinow, przygotowujgc sie do pdjscia na wojne, wspierani
dzwiekami silnie emocjonalnej muzyki. Namawiani przez rezysera filmowego biorg
udziat w bitwie. |, oczywiscie, muszg umrzec, lecz rezyser namawia ich do ponownego
odegrania, do powtorki. Kluczowe znaczenie majg idee Kantora na temat realnosci i
iluzji.

- Palgca sie biblioteka: Na koniec stycha¢ odgtos zapadajgcego sie budynku. W dét
spadajg popioty i papiery: pali sie biblioteka. Sala teatralna wypetnia sie popiotami i
zniszczonymi ksigzkami.

- Studenci: ostatni obraz: aktorzy, ktdrzy grali umierajgcych zotnierzy stajg sie znéw
studentami, czytajgcymi fragmenty literatury, gazet, tekstéw Kantora.

Zgodnie z zasadami Kantora, istotne znaczenie ma swiatto i muzyka. Uzywa sie ich tak
somo i rownoprawnie jak aktoréw.

Z tylu sceny lezg jakie$ obiekty — tak zwanego — 'najnizszej rangi'; nie sg uzyte w
spektaklu. Stuzyty jednak jako zrodto inspiracji. Wszystkie zostaty przyniesione przez
studentoéw (np. drut kolczasty). Obiekty te to sygnaty, symbole, opowiadajg swg wtasng
historie.

Zapisane przez Johana de Boose
Leuven/Krakow, 18/09/2014



